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CONSULTANDO LOS
ASUNTOS DEL MANANA
(PRESENTACION DOSSIER
XVIBIENAL DE CUENCA)

Cristobal Zapata *

COLOQUIO / «Quizd manana: XVI Bienal de Cuenca»

Richmond: Let us consult upon tomorrow's business.
SHAKESPEARE, Richard Il

caso la prehistoria de Quiza manana, el titulo de Ia

XVI Bienal de Cuenca, empiece en Buenos Aires

hacia 1974, cuando su actual curador, Ferran

Barenblit tiene 6 anos y sus padres son obligados
por la dictadura militar a dejar la Argentina. Este episo-
dio biografico es casi idéntico al de su paisana Magdale-
na Jitrik —una de las artistas que conforman la muestra
oficial de esta edicion—, quien, por esas mismas fechas,
siendo muy pequena, debio salir a México con su familia
para ponerse a buen recaudo. Otros artistas de esta
exhibicién que eligieron migrar en busca de nuevos
horizontes, y quiza mejores condiciones para desarrollar
suviday su trabajo, son el cubano Carlos Garaicoa, el
venezolano Alexander Apostol, la peruana Sandra Gama-
rra —todos ellos radicados en Madrid—, la ecuatoriana
Rosa Jijon —residente en Italia—, la brasilena Marila
Dardot —radicada en Portugal—, el pakistani Osman
Khan —residente en Nueva York—. Estos autoexilios
seran decisivos en sus vidas y, por supuesto, en la orien-
tacion politicay critica de sus actividades artisticas y
culturales. En una curaduria donde la migracién es uno
de los ejes tematicos centrales, no es casual que estos
artistas hayan sido convocados y que una de las obras
premiadas por el jurado del certamen sea, precisamen-
te, lainstalacién de Alexander Apostol: Serlatino es
estar lejos, una monumental cartografia simbolica del
fendmeno migratorio en nuestro continente.

Estos son los siete ejes tematicos que, grosso
modo, nos aventuramos a identificar en la muestra
oficial: 1) Movilidad humana-exilio (Alexander Apostol,
Carlos Garaicoa, Marila Dardot, Vincent Meessen); 2)
Conflictos-estallidos sociales (Clemencia Echeverri,
Arquitectura Forense, Voluspa Jarpa, Rosa Jijon, Te-
resa Margolles, Gary Vera, Fernando Sanchez Castillo);
3)Historia, identidad y memoria colectiva(Magdalena

Leo Moyano, Donde empieza y termina una frontera(fragmento), videoinstalacién, metal y concreto, 2023.
Museo de Arte Moderno, Cortesia del artista
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Jill Magid, Flores inutiles, ramo de flores frescas, jarron, agua, caja de carton, 2023. Museo de Arte Moderno

Jitrik, Gabriela Rivadeneira, Leo Moyano, Fredi Casco,
Sandra Gamarra, Naufus Ramirez, Osman Khan); 4) el
eje cultural-intertextual, es decir, obras que dialogan
con diversos referentes o textos culturales (Patricio
Palomeque, Gabriela Rivadeneira, Rosa Jijon, Christian
Jankowski, Ivan Argote, Gary Vera); 5) Ecologiay ecosis-
temas naturales (Marcelo Exposito, Jill Magid, Adelita
Husni-Bey, Colectivo Cherani); 8) Infraestructurasyy
averias del capitalismo contemporaneo (Max de Este-
ban, Pilvi Takala)y 7) el eje ludico-interactivo(Teresa
Margolles, Amalia Pica, Fernando Sanchez Castillo,
Rosa Jijon).

Cuando la Bienal cumplia el primer mes de su
inauguracion, lanoche del 8 de enero de 2024, el pais
se vio sometido a un ataque combinado por parte de las
organizaciones delictivas, con una serie de asesinatos
y estallidos de coches bomba en distintos puntos de la
geografia nacional, que obligaron al gobierno a declarar
al dia siguiente el estado de guerra. Esa circunstancia
confirio ala XVl edicién de la Bienal de Cuenca una
actualidad inesperada, convirtio en proféticos algunos
de sus argumentos, y dio especial relieve a algunas de
las obras expuestas: por ejemplo, la colosal instalacion
Cartografias de la sindemia(otro de los premios-adqui-

sicién del evento)de la artista chilena Voluspa Jarpa en
la Escuela Central, un documento-monumento sobre
los estallidos sociales y las represiones violentas que
han sacudido a la sociedad chilena en los Ultimos anos;
el panel eléctronico de Gary Vera que, utilizando tecno-
logia led, yuxtapone textos del escritor quiteno Gustavo
Garzén —desaparecido en 1990, victima de represion
del Estado—, o el cerco simbolico contra el extractivis-
mo levantado por el Colectivo Cherani en Michoacan,
usando imagenes y ritos ancestrales; y de un modo aun
mas extrovertido y ludico, las mesas de ping-pong que
Teresa Margolles coloco en el jardin del Museo Muni-
cipal de Arte Moderno, elaboradas con concreto —a su
vez fabricado con la droga decomisada por la policia
antinarcoticos—, o lainquietante instalacion audiovisual
de la artista colombiana Clemencia Echeverri en la sala
Proceso, que nos propone una experiencia inmersiva,
emocionalmente compleja, con sus retratosy testimo-
nios de los desmovilizados del conflicto militar en su
palis, una galeria de personajes entrevistos para quienes
su conciencia es su campo de batalla. Asi, de un modo
figurado, dirfamos que Quiza manana se cumplio6 al dia
siguiente, ajuzgar por el paisaje distépico que dibujaba
en el papely, sobre todo, por el conjunto de obras que
suscité anticipandose a los acontecimientos.

«Consultemos sobre los asuntos del manana»,
les dice Richmond a sus sequidores cuando se preparan
para la batalla en Ricardo Il de Shakespeare. Esa parece
ser la consigna que Ferran Barenblit dio a los artistas
invitados.

Por supuesto, un director técnico no puede hacer
milagros sin un equipo potente. El grupo convocado
combina nombres grandes del arte internacional con
otros emblematicos de sus respectivas escenasy
aun apuesta por artistas emergentes que en su casi
totalidad estuvieron a la altura de la cita cuencana.

COLOQUIO / «Quizd manana: XVI Bienal de Cuenca»

Una curaduria que no asume riesgos no cumple a
cabalidad su papel que es también realizar un trabajo de
prospeccion, sobre todo en el territorio donde actua.

Siladireccion artisticay sus intérpretes supieron
captar, con especial sensibilidad, laatmosfera del tiem-
po, hay que destacar, también, lalabor de Hernan Pacu-
rucu, gue asumio la direccion ejecutiva de la Bienal con
gran entrega, recuperando la conexién con el publicoy
la escenalocal. Y, por supuesto, reconocer el trabajo del
equipo de la Bienal, cuyo compromiso con la mision de
la entidad es ya proverbial.

Cologuio, en su vocacion dialogante, no podia
perder la oportunidad de conversar con varios de los
artistas e involucrados en la Bienal, algunos de ellos con
unaimportante historia dentro del evento. Era una gran
ocasion para conocer sus trayectorias, los resortes de
sus obras, su vision de la ciudad y del certamen mismo.

Estamos convencidos —como lo senalan varios
de los entrevistados— de que por su trayectoria, su
volumen, su dimension internacional y la excelencia
profesional de sus invitados, a casi cuarenta anos de
su creacion, la Bienal de Cuenca sigue siendo el mayor
evento cultural del paisy una de las foros artisticos méas
importantes del continente.

Con excepcion del equipo de la Bienal y de los
artistas cuencanos —que respondieron a nuestras
inquietudes por escrito—, todas las entrevistas fueron
realizadas en vivo durante los dias previos a la
inauguracion de la XVI Bienal de Cuenca. Con Teresa
Margolles nos citamos dos dias despues. Fue un honor
dialogar con todos ellos. Desde aqui les refrendamos
nuestra gratitud.

* Cristobal Zapata (Cuenca, 1968). Escritor, curador, editor y gestor cultural. Ha publicado ocho poemarios y dos libros de relatos. Es autor, ade-
mas, de numerosos ensayos sobre arte y literatura. Ha curado alrededor de setenta exposiciones dedicadas a artistas ecuatorianos y ha editado
decenas de libros y catalogos. Entre 2015y 2019 fue director ejecutivo de la Bienal de Cuenca. Actualmente se desempena como Profesor Hono-

rario de la Universidad del Azuay donde dirige la revista Coloquio.
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«HEMOS
SUPERADO LAS
EXPECTATIVAS»

[DIALOGO CON

HERNAN PACURUCU' ace algunos afnos que no volvia ala oficina de
DIRECTOR EJ ECUTIVO la Diregccic')n Ejecu?iva de la Bienal de Cuenca.
DE LA BIENAL La cita con Hernan Pacurucu, su actual direc-

tor, me permitio revisitar el hermoso salon que
DE CUENCA] algun momento fue el dormitorio del gran José Antonio
Alvarado, el hombre que dio forma a esta casa, majes-
tuoso escenario de sus fotografias. Hernan nos recibe
Martes 16 de enero de 2024, 15:30, con su caracteristica cordialidad y nos invita un té. Hay
Casa Bienal de Cuenca variaciones significativas en el espacio: ha instalado
estantes para acoger las publicaciones de la institu-
cion y un plasma grande frente a la mesa de trabajo.
Se mantienen, aunque en otras paredes, un hermoso
cuadro de Sara Roitmany el icénico Aparador/ampara-
dor del artista uruguayo lgnacio lturria, premiado enla IV
Bienal (1994); mientras lo miro, ingresa alguien del staff
y coloca un hermoso ramo de girasoles a los pies de
otro cuadro emblematico de la coleccion: la espléndida
talla en madera de Carlos Colombino, galardonada en la
primera Bienal de Cuenca. En esta edicion, donde las
flores han dado qué hablar, la combinacion me parece
perfecta. Rodeados de belleza conversamos.



DOSSIER

HERNAN EN MICRO

Hernan Pacurucu Cardenas(Cuenca, 1973). Criticoy
curador de arte contemporaneo. Licenciado en Artes
Visuales, master en Estudios Latinoamericanosy diplo-
mado superior en Diseno y evaluacion de proyectos de
investigacion por la Universidad de Cuenca; tiene una
maestria en Estudios de la Cultura con mencidn en Arte
y Diseno, y un diplomado en Critica de Arte por la Univer-
sidad del Azuay. Es, ademas, doctorante en Educacion
Superior en la Universidad Benito Juéarez. Ha realizado
alrededor de trescientas curadurias dentro y fuera del
pais, incluidos museosy galerias de Latinoamérica,
Estados Unidosy Europa. Es comisario de la galeria OFF
Arte Contemporaneo. Actualmente se desempena como
director ejecutivo de la Bienal de Cuenca.

CO: Hernan, a seis semanas de inaugurada la XVI
edicion de la Bienal de Cuenca, en tu calidad de direc-
tor ejecutivo, scual es tu sentimiento y tu impresion
general del conjunto del proyecto, tanto de la muestra
oficial, como de las exhibiciones paralelas?

HP: En términos generales y bajo una mirada holisti-
ca, pero sobre todo mas meticulosay decantada del
proyecto Quiza manana, cada vez mas siento como
una «sincronizada danza» entre el gran conjunto de las
obras emplazadas en las diferentes salas de exhibicion
y el texto curatorial, en una suerte de combinacion
perfecta de teoria afianzada en el pragmatismo estéti-
co de los treintay cuatro artistas que conforman esta
curaduria.

En el caso de las exhibiciones paralelas, la di-
namica fue diferente. La convocatoria publica para las
muestras paralelas oficiales recibio sesentay cuatro
proyectos, de los cuales dieciséis fueron selecciona-
dos por unjurado, de modo que estas exposiciones no
poseen un hilo conductor, ni una tesis curatorial. La
intencion fue potencializar el arte ecuatoriano, que es
uno de nuestros objetivos: visibilizar el arte del pais 'y
asus actores culturales. Creo que este proposito se
cumplio a cabalidad gracias a la dotacion de cuatro pre-

20

mios: dos premios residencia Bienal de Saco, un premio
residencia Capilla Azul(que se dan por primera vez en
nuestra Bienal)y el premio Paris, que lo trasladamos de
la muestra oficial a las paralelas.

CO: Desde que asumiste la direccién hasta la inaugu-
racion del evento tuviste poco tiempo para actuar,
¢cuales fueron los momentos mas criticos de la organi-
zacion?

HP: La complejidad del reto consistio en acelerar esos
dos anos que comunmente tendria un director, en cinco
meses, que son con los que contamos para realizar el
proyecto. Sin embargo, creo que se lograrony se supe-
raron de buena manera las expectativas; el trabajo esta
alavistay, a pesar de que no soy de las personas que

se quejan —pues uno es responsable de lo que asume—,
puedo decir que la Bienal se convirtio en mi deporte
extremo. El verdadero conflicto fue entender las dina-
micasy los tiempos que maneja el sector publico para
realizar los tramites, que en los momentos mas intensos
hicieron que tambalee, incluso, el evento de inaugura-
cionylallegada de los artistas invitados. Pero gracias al
equipo maravilloso con el que contamos pudimos saltar
los muchisimos obstaculos propios de un evento de
tanta envergadura.

CO0: Como evaluas la participacion de la empresa
privada, de las embajadas acreditadas en el pais y de
las instituciones publicas. ;Consideras que falta mayor
conocimiento y complicidad en el evento o estds satis-
fecho con el apoyo recibido?

HP: Como siempre —y tl como exdirector debes saber-
lo—, el apoyo de la empresa publicay privada es vital
para la consolidacion del programa de la Bienal. Nuestra
administracion, con base en un plan de gestion logro
que el 33 % del presupuesto destinado al proyecto sea
de laempresa privada, ademas de contar con el apoyo
de las embajadas y consulados. Sin embargo, tenemos
que decir que debemos promocionar mucho mas el
evento Bienal como tal, ya no solo entre especialistas
del area(artistas, criticos, curadores, marchantes, gale-

COLOQUIO / «Quizd manana: XVI Bienal de Cuenca»

Voluspa Jarpa, Cartografias de la sindemia(fragmento), instalacion multimedia, 2023. Escuela Central
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Voluspa Jarpa, Cartografias de la sindemia(detalle). Escuela Central
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ristas, etcétera), sino a nivel del publico en general, eso
daria mayor confianza a que la empresa privada apueste
por el gue constituye el evento cultural mas importante
del pais.

CO: También me inquieta el papel de la prensa. Aunque
la prensa nacional (sobre todo impresa) vive su pro-
pia crisis, siento que ha faltado mayor presencia en
medios de comunicacion. Lo percibes asi? ;Sientes
ciertaindiferencia de la prensa ante el evento? O crees
que les ha faltado a ustedes involucrarla mas

HP: De acuerdo, la prensa estéa en crisis, y no solo se
muestra en su cara mas débil, la de su total ausencia,
sino en la peor, la de laliviandad de sus contenidos; al
no tener agentes especializados, los reportajes se vuel-
ven mera cronica, mientras los contenidos son llenados
con chatarra informatica(no en todos los casos, por
supuesto). El problema, como sabemos, surge de las
exigencias del rating como medidor de deseos; enton-
ces, lafarandula o la cronica roja pueden acaparar mas
interés que la Bienal.

CO: Larealizacion de la Bienal es siempre una ta-

rea compleja, donde el compromiso de la direccion,

la curaduriay el personal terminan superando, con
esfuerzos, a veces sobrehumanos, las dificultades ma-
teriales y presupuestarias. ;Cuales crees tu que son las
fortalezas y debilidades de la institucion? O si prefie-
res: jcuales son los desafios que enfrenta la Fundacién
Bienal para construir una infraestructura institucional
mas sélida a futuro?

HP: La fortaleza de la Bienal esta dada por su valor
humano, por el trabajo de un personal que posee mas
de treinta anos de experiencia, sumado a las energias

y el impetu que pone el equipo contratado. Mientras la
economia siempre esta en negativo, la creatividad para
encontrar soluciones esta a la orden del dia, haciéndo-
nos entender que en un buen proyecto no todo pasa por
el presupuesto.

COLOQUIO / «Quizd manana: XVI Bienal de Cuenca»

Por otro lado, estamos convencidos de que el
trabajo, no solo de esta administracion sino el cimulo
de un excelente trabajo de los anteriores directores,
hacen que se vaya sumando un proyecto de 36 anos de
vida, que ya ha entrado en el imaginario del publico, que
espera disfrutar de la fiesta de la Bienal, lo que no ha
pasado con la mayoria de intentos de bienales en otros
paises. Porlo tanto, a estas alturas de la jugada, nos
gueda fortalecer ese entorno, abonando esa biosfera
para acrecentary expandir el proyecto, no solo en tama-
no sino en contenido, he ahi el desafio.

CO: Para terminar, cuéntanos scomo estas visualizan-
do la proxima edicion de la Bienal y para cuando la pien-
sas programar?, aunque sea de manera preliminar...

HP: Empiezo porlo ultimo, quiero recuperar la fecha

de noviembre, porque es una fecha festivay la Bienal
debe ser una fiesta que, ademas de crear pensamiento
estético, nos sirva como homenaje a la ciudad. Mientras
que la actual fecha de diciembre se desdibuja porque la
mayoria ya entra en modo navideno.

Yo creo que la proxima Bienal debe crear un hito
estético potente que nos permita introducirnos ain mas
en la escena mundial, por lo que intentaremos agrupar
alomejor del arte del mundo, tanto a nivel de artistas
como de curadoresy criticos de arte, algo asi como una
«bienal de bienales»; una Bienal en donde existan no
solo un curador sino varios curadores... pero creo que
me estoy adelantando mucho, mejor dejo a la expecta-
tiva el gran proyecto que esperamos sea una sorpresa
agradable para la ciudad.
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«OBSERVARLA
DEVASTACION DEL
PANORAMA SOCIALY
POLITICO GLOBAL NOS
OBLIGA A PENSAR

EN LA URGENCIA

DE LA EDUCACION»

[DIALOGO CON

JONNATHAN MOSOUERA' onsiderado por unanimidad como el pintor cuen-
COORDINADOR DEL cano mas sopbresalienteyprometedoprde las ulti-
PROGRAMA EDUCATIVO mas promociones, Jonnathan Mosquera también

es conocido por su sencillezy su sigilo. Aunque

DE LA XVI BIENAL DE tiene numerosos fans y seguidores en redes sociales,

CUENCA] prefiere evadir las multitudesy los torneos egolatricos.
Pero cuando se conversa con él, el fantasma del hombre
timido se desvanece. Es claro en sus argumentosy en
sus propositos sin perder su afabilidad y frescura. Lo

Martes 16 de enero de 2024, 17:00, encontramos en la bella terraza de la Bienal que da por

Casa Bienal de Cuenca abajo al interior de algunas casas viejas que exhiben, sin
pudor, su esqueleto de bahareque, mientras en el hori-
zonte se elevan las siluetas regias de la Clinica Bolivar,
el Palacio de Cristal, el Cenaculo y la Catedral, hitos de la
ciudad moderna.
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JONNATHAN EN MICRO

Jonnathan Mosquera Calle (Cuenca, 1991). Artista visual,
disenador grafico con mencién en Multimedia por el
Instituto Tecnoldgico Superior Sudamericano (2013),
licenciado en Artes Visuales por la Universidad de
Cuenca(2017), méaster de investigacion en el programa
de Antropologia Visual de la FLACSO, sede Ecuador
(2019-2021). Premios: primer lugar en el Salon de Artes
Plasticas «Magdalena Davalos» (Riobamba, 2018); tercer
lugar en el Salén de Julio (Guayaquil, 2018); tercery
segundo lugar en el Salon de Artes Plasticas de Canar
(2016y 2018). En 2020, obtuvo una primera mencion de
honor en el Salén de Noviembre (Azogues), y en 2022,
una mencion de honor en el Salén de Machala.

CO: ;Bajo qué premisas conceptuales y metodologicas
se concibié el programa educativo de esta edicion de la
Bienal?

JM: El programa educativo denominado «Manana es
hoy», parte del titulo de la propuesta curatorial Quiza
manana, que plantea, al mismo tiempo, una posibilidad
y laincertidumbre. Observar la devastacion del panora-
ma social y politico global que las obras de la XVI Bienal
presentan a manera de radiografia, nos obliga a pensar
en laurgencia de la educacion hoy.

El programa educativo se ha desarrollado des-
de las premisas conceptuales de las pedagogias en el
campo expandido, constructivistasy criticas. Quienes
conforman el equipo educativo, integrado en su tota-
lidad por artistas emergentes, gestores culturalesy
educadores de arte, han dado especial énfasis a las me-
todologias inclinadas a la performatividad, la reflexiony
la accion como componentes esenciales de su tarea.

Parte fundamental del programa es la metodolo-
gia «Aprender haciendo» que busca establecer conexio-
nes directas entre la educaciony el hacer-arte, para asi
fusionar el arte y lavida por medio de la accion. En este
régimen, los publicos no son solo receptores pasivos de
informacion, sino que estan activamente involucrados
en el proceso de aprendizaje y creacion.
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Paralograr este objetivo se ha disenado una serie
de dispositivos como los «espacios educativos» en las
sedes Pumapungo y Museo Municipal de Arte Moderno,
donde todos los publicos pueden crear instalaciones
que reunen diversas sensibilidades desde lo colectivo.
Asumiendo, con certeza, el potencial de que «todo ser
humano es un artista» —como manifestaba Joseph
Beuys—, se han implementado talleres abiertos a los
publicos de todos los campos, disenados con base en
los contenidos de las obras presentadas en la muestra
oficial, para asi cultivar las sensibilidades por medio de
la creacion.

El componente de la mediacion se ha construido
desde un sentido critico, que ha dado lugar a que las lla-
madas «visitas guiadas» o0 mediadas sean reemplazadas
por «visitas educativas», partiendo de la concepcion de
que el Museo es un espacio de intercambios y aprendi-
zaje. Con esto, también se apela a la construccion de
sentidos desde el didlogo, al aprendizaje bidireccional
0 encuentros interculturales, y ahora, mas que nunca, a
pensar el sentido de una Bienal de arte contemporaneo
como un espacio para el goce estético, pero tambiéen
como una plataforma donde abordar las problematicas
globales desde una mirada que aporte a la construccion
colectiva de sentidos, a la creacion de nuevos imagina-
rios, o quiza, incluso, de nuevos mundos posibles.

CO: ;Tienen algun mecanismo para evaluar el trabajo
del equipo de mediacion?, ;cémo ves su desempeno
hasta la fecha?

JM: La construccion del proyecto educativo se ha dado
por medio de una «mesa constituyente» que, al igual
que cualquier proyecto de este tipo, busca establecer
las bases de una nueva sociedad. El equipo educativo
esta formado porindividuos con diversas habilidades,
experienciasy perspectivas; en este sentido, laimpor-
tancia radica en la suma de sus partes; si bien se piensa
como una colectividad, cada individuo desempena un
papel crucial enla construccion de un sistema educa-
tivo robusto y equitativo. Para ello se ha creado una
«Mesa Constituyente Educativa» como un cuerpo de

COLOQUIO / «Quizd manana: XVI Bienal de Cuenca»

Sala de mediacion en el Museo de Arte Moderno, febrero de 2024
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Ejercicios de mediacion con los asistentes al Museo de Arte Moderno
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debate parala consecucion y construccion de conteni-
dosy metodologias, asi también para la discrepancia, la
autocriticay el autoanalisis en todos los procesos.

CO0: ;Como es tu dia a dia como coordinador pedagogi-
co de la Bienal?

JM: Pertenecer a una prestigiosa institucion con una
larga historia, encargada de comandar el encuentro de
arte contemporaneo internacional mas importante del
paisy de laregion, exige niveles sobresalientes en todos
sus aspectos; por ello, el dia a dia nos demanda una
rigurosa articulacion con los diferentes departamentos
gue componen lainstitucion. Para llegar a esos niveles
de calidad es indispensable la permanente autocriticay
la constante retroalimentacion con el equipo para que
los minimos detalles y los grandes procesos sean cada

VeZ mejores.

COLOQUIO / «Quizd manana: XVI Bienal de Cuenca»

Ejercicios de mediacion con los asistentes al Museo de Arte Moderno
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Mediacion con escolares en el Museo de Arte Moderno. Cortesia: Fundacion Municipal Bienal de Cuenca
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Mediacion con los asistentes en la Escuela Central. Cortesia: Fundacion Municipal Bienal de Cuenca
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COLOQUIO / «Quizd manana: XVI Bienal de Cuenca»

«SOMOS UNA BIENAL
LATINOAMERICANA
DIFERENTE»

[DIALOGO CON

GABRIELA SANCHEZ' sta graduada de Diseno en la Universidad del
COORDINADORA Azugy es hace veinte anos una de las piezas
TECNICA DE LA claves en el armazon de la Bienal de Cuenca,

pues es quien se encarga de procesary aterrizar

BIENAL DE CUENCA] las solicitudes de los artistas en permanente dialogo
con ellosy en coordinacion con la Curaduria y la Direc-
cion Ejecutiva. Incorporada desde muy joven por René

Martes 16 de enero de 2024, 16:30, Cardoso, a Gabriela Sanchez no le hace falta demasiada

Casa Bienal de Cuenca teoria ni tecnologia, mucho de lo que sabe lo sabe por
haberlo hecho, por una rica experiencia en el terrenoy
una capacidad organizativa casi magica. A las reuniones
de trabajo suele asistir con una libreta de apuntesy un
lapiz: anotay borra las instrucciones como una nina
aplicada de otra época. En las circunstancias mas difici-
les mantiene la calma con un estoicismo casi inaudito.
El mejor fondo que podiamos elegir para fotografiarla
era ese pasillo de la Bienal —a unos pocos metros de su
oficina—, donde las escaleras dan al cieloy el hermoso
trampantojo de la pared parece replicarlas. Al finy al
cabo, esla principal complice de los artificios que dan
forma al evento.
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GABRIELA EN MICRO

Gabriela Sanchez Racines. Estudio la carrera de Diseno
enla Universidad del Azuay. Se inici¢ en la Bienal de
Cuenca en el ano 2003. Ha realizado varias pasantias: en
la XXVI edicién de la Bienal de Sao Paulo como asistente
del Help Desk(2004), en el Departamento de Museo-
grafiay Montaje de la X Bienal de La Habana(2009), y
una estancia cultural en Francia en 2009, patrocinada
por la embajada francesa. Siguio un curso de posgra-
do en «Gestion de proyectos en ambitos publicos» en

la Universidad Nacional del Litoral (Argentina). Entre
2010y 2016 se desempend dentro del area técnica de la
Bienal de Cuenca, a cargo de la produccion y montaje
de exposiciones. De 2017 a 2021 fue directora ejecutiva
de la Orquesta Sinfénica de Cuenca. En marzo de 2021
regreso a la Fundacion Municipal Bienal de Cuenca.

CO: Hace aproximadamente veinte anos tu has jugado
un papel importante en la realizacion de la Bienal de
Cuenca, pues has tenido a tu cargo la coordinacion de
la produccion de las obras y de la museografia y monta-
je. ¢Como fue tu proceso de aprendizaje en todas estas
areas?

GS: Miingreso ala Bienal de Cuenca fue en el ano 2003
enla VIl edicién. Enaquel momento fui asistente de la
Coordinacién General, luego pasé a ser asistente de la
Presidencia enlaIXy X edicién, dirigidas por el licencia-
do René Cardoso Segarra, donde pasé mis anos mas va-
liosos aprendiendo de mi maestro, pues fue cuando me
pude adentrar en la instituciony conocer los procesos
tanto de la parte técnica como de la administrativa-fi-
nanciera; gracias a sus gestiones tuve la oportunidad de
hacer varias pasantias.

Desde la Xl edicion de la Bienal de Cuenca me
hice cargo del Departamento de Produccion y Montaje;
hasta el momento llevo cinco ediciones en este espacio.

Cada Bienal ha sido un mundo completamente
diferente, pues hemos tenido que adaptarnos al trabajo
y estilo de las direcciones ejecutivas, asi como de las
curadurias. En este campo no hay una sola manera de

34

construir una Bienal, sin olvidar los retos alos que nos
enfrentamos para apoyar a cada artista a materializar
sus ideas (muy diversas)y acoplar el montaje de las
obras alos espacios expositivos, en su mayoria patri-
moniales. A esto se suma el complejo procedimiento de
Compras Publicas, que esta muy alejado de la realidad
de un espacio cultural, cuyo motor principal es la «libre»
creacion. Empatar todas estas aristas es un trabajo
complicado. Es muy dificil planificar todo lo necesa-

rio para larecta final de produccion y montaje, pero la
acumulacion de experiencias es lo que nos ha hecho, de
alguna manera, transformarnos en una Bienal latinoa-
mericana diferente, que puede responder a las necesi-
dadesy requerimientos planteados por los artistas de
manera adecuaday oportuna.

CO: Tu trabajo pasa por la interlocucion con la Direc-
cién Ejecutiva, la Curaduria, los artistas, los proveedo-
res de bienes, servicios de infraestructuray los asis-
tentes de montaje. ;Cudl es la parte que mas disfrutas?

GS: Definitivamente el trabajo con el equipo de montaje
La complicidad, el compromiso, el companerismo que
debemos generar en esta area es fundamental; sin este
valioso equipo que siempre esta dispuesto a trabajar
mas alla de las jornadas regulares y con una calidez
pararelacionarse con los artistas en los momentos

mas estresantes, no existiria una practica colaborativa
que hace de la estancia de los artistas una experiencia
satisfactoria, meta principal de nuestro Departamento.
Ellosy ellas son, realmente, las personas con las que
comparto esta gran aventura en cada edicién, acumula-
mos muchas anécdotas, compartimos los problemasy
las soluciones, y quedan lindas amistades.

Después viene, por supuesto, el trabajo con
los curadores o curadoras. Alli se materializa todo el
colectivo de obras participantes, y para ello la comuni-
caciony una comprension mutua es esencial. En esta
fase se determinalo que esy lo que no es posible, y hay
unintercambio muy enriquecedor en funcion de nuestra
realidad: presupuestos disponibles, capacidad de pro-
duccion, distribucion de obras en los locales, etcétera.

COLOQUIO / «Quizd manana: XVI Bienal de Cuenca»

Montaje de la instalacion audiovisual Version libre, de Clemencia Echeverri. Sala Proceso. Cortesia: Fundacion Municipal Bienal de Cuenca

CO: A poco mas de dos semanas de inaugurada la XVI
edicion de la Bienal, cual es tu sentimiento general del
conjunto de la muestra? ;Estéas satisfecha con el traba-
jorealizado? ;Cudles son los mayores desafios para
sostener la muestra operativa durante los tres meses
que dura la exhibiciéon?

GS: Siempre quedareé satisfecha por toda la experien-
ciavivida con artistas, curadores, el equipo humano de
montaje, proveedores, etcétera, ya que luego de todo
el trabajo cumplido, viene la alegria de ver al publico
disfrutando de las exposiciones.

En cuanto al mantenimiento, los primeros dias
luego de la inauguracion son muy importantes, ya que
muchas obras de creacion reciente necesitan calibra-
ciony ajustes que solo se visualizan en su funciona-
miento regular. Mantener las exposiciones funcionando

al 100 % y con una limpieza museografica es un trabajo
de todos los dias gracias al equipo que realiza esta
operacion con sumo cuidado y acorde a lo que la Bienal
necesita.

CO: ;Cudles son las obras de esta edicion que deman-
daron mayor esfuerzo en su producciéon o montaje?

GS: Desde la obra que pareceria mas sencilla hasta la
mas compleja demandan mucho tiempo para su con-
crecion. La suma de todas ellas hace de la produccion

y montaje un gran rompecabezas que se convierte mu-
chas veces en una enorme bola de nieve. Esto lo supera-
MOos en equipo, con el personal de montaje, eléctricos,
personal de intervenciones arquitectonicas, carpinteria,
metalmecanica, compras, entre otros, cada quien apor-
ta su profesionalismo para que todo llegue a buen fin.
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«ES IMPRESCINDIBLE
CREAREL RELATO

DEL ARTE

ECUATORIANO»

[DIALOGO CON
FERRAN BARENBLIT,
CURADORDE LA XVI
BIENAL DE CUENCA]

Jueves 30 de noviembre de 2023, 16:30,
Casa Bienal de Cuenca

onocia Ferran Barenblit en una charla que ofrecio
semanas antes de la apertura de la Bienal de
Cuenca, en la misma sede del evento. Coincidi-
mos en un bar de San Sebastian en una noche
traficaday ruidosa: el Museo Municipal de Arte Moderno
inauguraba una exhibicion multitudinaria, y junto ala
iglesia, un grupo de bailoterapia se ejercitaba al compas
estridente del regueton. Sin embargo, Ferran lucia se-
reno. No mostraba molestia ni incomodidad. Apenas se
lo conoce no es dificil percatarse de que es un hombre
sobrio en todas las acepciones; un profesional del arte
forjado a pulso en Barcelona, con un importante recorri-
do y reconocimiento internacional. En los dias criticos
del montaje, Ferran tiene la generosidad de conceder-
me una hora de su tiempo para que conversemos. Y,
sorprendentemente, vuelve alucir relajado y hasta feliz.
Quizd manana, el titulo que ha elegido para nombrary
pensar la XVI Bienal de Cuenca, se parece mucho asu
autor: combina coninteligenciay rigor una dosis pareja
de escepticismo y optimismo; abre el horizonte de lo
posible, a pesar de que las tinieblas parecen cernirse
sobre el planeta. No en vano, el dialogo tiene lugaren la
terraza de la Bienal, donde el sol entra como en su casa.
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FERRAN EN MICRO

Ferran Barenblit (Buenos Aires, 1968). Curador de ex-
posicionesy director de museos. Entre 1994y 1996 fue
asistente curatorial en el New Museum de Nueva York,
donde trabajo con su directora, Marcia Tucker. Ha dirigi-
do el Centro de Arte Santa Ménica de Barcelona (2003-
2008), el Centro de Arte Dos de Mayo de la Comunidad
de Madrid (CA2M), y el Museo de Arte Contemporaneo de
Barcelona(MACBA) entre 2015y 2021. De 2021a 2023 fue
profesor visitante de la Universidad de Michigan, y de
2022 a 2023, curador de la XVI Bienal de Cuenca. Reside
en Barcelona.

CO: Ferran, en tu texto curatorial para esta edicion de
la Bienal, haces una suerte de diagnostico muy objetivo
y, consecuentemente, poco optimista, del estado ac-
tual del mundo, cuyo deterioro material y moral a esca-
la planetaria parece no tener limite ni fin. Sin embargo,
es alli, en medio del desastre y laincertidumbre —dices
tu—, cuando «el arte emerge como una herramienta
imprescindible, al reforzar subjetividades, desatar
pasiones y remover componentes institucionales'y
emocionales». Ante la desconfianza que nos inspira el
rumbo de las cosas, ¢es el arte una de las pocas anclas
ciertas para aferrarnos al mundo y tratar de entenderlo
o, incluso, superarlo?

FB: Si, estoy de acuerdo contigo por varios motivos. El
primero es que es a través del arte conocemos el mun-
do, sobre todo el pasado. Lo que yo sé del pasado, lo
qgue sé de la historia es porque me ha contado el artista,
porque he visto la obra de teatro, porque he leido la no-
vela, porque he visto una pelicula o porque he visto una
pintura. Lo que sé de la Revolucion burguesa en Paris, lo
sé por el cuadro de Delacroix, lo qué sé de larendicion
de Breda, lo sé por Veldzquez, y esas son las imagenes
que quedan. Esto, generalmente, no lo sabemos por
fuentes primarias de la historia sino a través del arte.
Uno de los artistas incluidos en esta muestra, Fernando
Sanchez Castillo, dice: «el artista es mas poderoso que
el Estado», y tiene bastante razén, porque el artista es
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quien construye el relato de la historia. ;Tu has visto
esta pelicula argentina 19857 Lo verdaderamente impor-
tante en la pelicula no se ve, se oye como una persona

le cuenta a otra. Cuando el presidente de la Republica
recibe al juez no oimos lo que le dice, porque las puertas
se cierran, lo que oimos es lo que el juez le cuenta a su
mujer al dia siguiente; cuando los jueces se retiran a
deliberar no oimos lo que deliberan, lo sabemos porque
unnino de 13 anos le explica a su padre lo que vio, ni
siquieralo que escucho. Ahilaimportancia del relato

en todo esto. ;Qué puede hacer el arte por todo esto?
Creo que puede pensar en como multiplicar todas esas
narrativas, esperando que sirvan para algo.

CO: Qué te atrajo especialmente para hacerte cargo de
la curaduria de la XVI Bienal de Cuenca. jLa trayectoria
del evento, la ciudad, el pais?

FB: Diria que tengo una historia de amor con esta
Bienal. Tuve la suerte de estar aca como jurado enla 12
Bienal, que ya tenia un titulo premonitorio Ir para volver.
Yo no soy bienalista, yo vengo de los museos, dirigi por
veinte anos continuos varios museos, algunos peque-
nitos, otras grandes como el MACBA. Cuando dejé el
MACBA tenia claro que no queria volver a trabajar con
museos. Habia dos cosas que tenia pendientes: la do-
cencia(he estado vinculado estos dos Ultimos afios ala
Universidad de Michigan), y la otra era una bienal, como
apuesta personal. La Bienal de Cuenca me interesaba
especialmente. Ya habia visto lo importante que es para
la ciudad, el pais y el continente.

Elencargo original de Katya[ Cazar]fue muy
claro: hacer una Bienal poderosa paliticamente, trabajar
con artistas con los que ya habia trabajado anterior-
mente (no todos lo son, pero muchos si), y que sea una
muestra contenida, no muy grande, alrededor de treinta
artistas.

CO: Ahora que lo dices, el titulo Quiza mahana siempre
me recordoé a Ir para volver

FB: Si, quiza inconscientemente hubo una conexion. El
titulo se le debo a una amiga doctoranda de la Universi-
dad de Michigan, Maria Ferreiro. Habiamos ido en auto
a Detroit con Teresa Margolles; ibamos cinco en el auto
yyo dije: «Necesito un titulo parala Bienal de Cuen-
ca». Yo no soy muy bueno titulando, casi todo lo que he
curado lo he titulado con una sola palabra. La primera
exposicion que hice se llamaba Ironia. Entonces pen-
Sé que para mi una palabra muy poderosa es «quiza»,
porgue tiene que ver mucho con el arte: quiza sea una
cosa o la otra, quién sabe qué quiere deciry todo lo que
queda perdido en la traduccion, y alli, muy rapidamente
dije: «quiza manana». Y cuando llegamos a un restau-
rante mexicano en Detroit, Teresa hablaba con el dueno
de un bary este le contaba un poco de su vida, que tenia
algunos objetivos que todavia no habia cumplido, y dijo
«quizd manana». Entonces decidimos que ese era el
titulo.

CO: ;Cudles fueron los criterios nucleares que guiaron
la seleccion de los artistas?

FB: Por un lado habia esta parte autobiografica, de
artistas con los que ya tenia una relacion de trabajo,
que lo redirigieron hacia acé, con una diversidad de
origenes, sobre todo de Latinoamérica, méas alla de las
grandes capitales culturales: Ciudad de México, Sao
Paulo o Buenos Aires. En especial, me interesaba el
poder cuestionador, la capacidad de enlace emocional
con laaudiencia. Creo que todos los seleccionados son
artistas que enlazan extraordinariamente bien con la
audiencia: manejan ideas poderosas que expresan de
manera muy rotunda.

CO: Las obras, en su mayoria, han sido realizadas ex-
presamente para la Bienal de Cuenca

FB: Si, en sumayoria. Hay pocas obras que han viajado.
La mayor parte es produccion local; lo que es bueno,
ademas, porque ese dinero se queda en la ciudad. Y,
sobre todo, porgue es la oportunidad de hacer cosas
gue antes no existian. Hacer una pieza nueva posiciona
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al artista, a la Bienal y a la ciudad misma. Pues las obras
que pueden viajar después iran siempre con el sello de
Cuenca.

Pero lo fundamental es que las obras selecciona-
das van a hablar de un modo contundente, van a ser una
oportunidad de reflexion en un momento politico como
el que estamos viviendo, cuando nos acechan muchos
peligros. Lo mas importante que tenemos es la demo-
cracia, y hay que defenderla cada minuto. El arte no va
acurarnos, no va a curar alos enfermos ni va a acabar
con el hambre en el mundo, pero sinos da un lugar para
expresarnos, y quiza nos ayude a encontrar soluciones,
quiza manana.

CO: En todo caso, has construido una muestra con un
gran voltaje critico, politico, una muestra muy fuerte

FB: Absolutamente. Con lo cual no estoy descubrien-
do nada nuevo, eso lo ha hecho el arte en los ultimos
dos mil anos como minimo. El arte habla del yo y habla
del nosotros, y cuando habla del nosotros habla de lo
politico. Si tu vas a cualquier museo occidental, lo que
ves, sobre todo, son reflexiones politicas sobre la socie-
dad; batallas, por ejemplo. Aqui, en esta muestra, hay
muchas escenas de guerra. Creo que esta es una Bienal
que mira directamente a la cara del conflicto. Es una
Bienal que no quiere pasar por alto aquellos temas que
coincidiriamos que son problematicos: las migracio-
nes, el narcotrafico, el fracaso del Estado-nacion para
responder el problema de las ciudadanos; una economia
cada vez mas abstracta, en la cual parece como si cada
region del planeta tuviera una funcion de la que no pue-
de escapar; larepresentacion del pasado como una for-
ma de repensar el presente; los procesos que ponen en
duda determinadas normalidades —heredadas del co-
lonialismo—, con las que vivimos, la imaginacion de las
personas para revertir esas situaciones, la capacidad de
los pueblos de poner en marcha procesos participativos
gue tengan resultados positivos para el conjunto de la
sociedad. La lista de los temas es larguisima y ninguno
de ellos te deja indiferente.
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CO: Ahora que has podido mirar y conocer la escena
nacional, scudl es tu impresién general del arte ecuato-
riano contemporaneo?

FB: Me cuesta dar una opinién, y quiza eso ya es un
sintoma. Me parece que es una escena dificil de explicar
con pocas palabras. Claro que en toda escena ocurre
€s0, pero aqui un poquito mas. Si me preguntas cuales
son los rasgos diferenciales del arte ecuatoriano, si me
ayudas, quiza los podriamos encontrar. Por decirlo muy
rapido —y si esto no me condena a un peloton de fusila-
miento—, una pervivencia de lo pictérico quiza superior
ala de otros contextos; unainsistente voluntad de re-
pasar algunas situaciones traumaticas del pais, en esta
Bienal eso se ve en la propuesta de Gabriela Rivadeneira
0 en Leo Moyano, por ejemplo. Dirfa que el arte ecua-
toriano esta mas bien marcado por unas condiciones

de trabajo precarias y escenas locales cada una con su
idiosincrasia: no cuesta mucho identificar al artista de
Guayaquil, al de Quito o al de Cuenca. Después, algunos
temas vinculados directamente a las condiciones de
trabajo, a la precariedad institucional, a un mercado
fragil. Como visitante extranjero, dicho con humildad,
creo que es importante que alguna institucion entienda
que es imprescindible crear el relato del arte ecuato-
riano. No sé si eso se esta haciendo. Veo también que
dentro de determinadas redes de contacto hay buenas
complicidades; por otro lado, me parece que, a falta de
otras instituciones, las escuelas de arte coadyuvan, a
sumodo, en la construccion de esa institucionalidad,

al menos en Guayaquil y Quito me parece que cumplen
esa funcion. Por ultimo —y esto pasa también en otras
latitudes—, siento una cierta incomprension de la pobla-
cion hacia lo que hacen los artistas. Hay lugares donde
miman mucho a sus artistas, no estoy seguro de que eso
pase aca.

CO: Creo que has hecho senalamientos muy suge-
rentes, hay uno que me interesa especialmente, tu
detectas la necesidad de construir un relato del arte
ecuatoriano. ;Se trata de levantar actas, desarrollar
procesos de investigacion, construir una bibliografia,
una memoria del arte ecuatoriano?
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FB: Si, un poco todo eso. Posiblemente tiene que ver
con miignorancia sobre ciertos aspectos del arte local,
pero tengo dudas de si existen esos referentes histo-
riograficos, no hablo de listados, sino de verdaderos
referentes. ;Ha habido alguna vez una gran exposicion
de arte ecuatoriano que pueda mostrar lariquezay las
complejidades del arte? Ademas, gran parte de sus
artistas con éxito se han ido al extranjero, otro motivo
para intentar crear esos relatos desde otros lugares. O
sea, no se trata solamente del arte ecuatoriano, sino
cémo vemos el mundo y el arte contemporaneo global a
través del arte ecuatoriano. Yo soy persona de museos,
y para explicar el arte de Barcelona necesito muchos
extranjeros, sino, no puedo hacerlo. Todo esto lo digo
con extremo cuidado.

CO: Un ano después de estar al frente de la comisaria
de la Bienal, y en estrecho contacto con lainstituciény
sus autoridades, te habras percatado de que la Bienal
de Cuenca, a pesar de contar con un equipo humano
comprometido, de tener una historia y un prestigio
internacional, se desenvuelve en condiciones preca-
rias, sobre todo por las limitaciones del presupuesto.
¢Como crees que se podria superar esta situacion?

FB: Con una buena comprensién por parte de la admi-
nistracion publica. Yo creo que todos los directores
habéis sabido construir aqui una historia muy poderosa.
Ayer me decia Apdstol que esta es la segunda Bienal de
Latinoamérica, después de Sao Paulo, una vez que la
Bienal de La Habana va a tener que reposicionarse. Hay
que esperar participacion de otros sectores de la socie-
dad, que sean capaces de mirar la historia de las quince
bienales que es brillante, que miren esta XVI, y que
confien. Miremos todo lo bueno que tiene esta Bienal:
primero, fue fundada por una mujer artista, ese hecho
yala pone en unas condiciones extraordinarias. No es
una Bienal creada por un alcalde, es un evento creado
por una artista que genera complicidades para hacerlo.
Aunqgue su origen esta ligado a la pintura, va creciendo
hasta haber llegado a la edicion XVI, lo que la pone entre
las experimentadas del planeta. Es una Bienal ambicio-
sa. Basta ver el mapa del mundo a la entrada del edificio
de la sede donde aparece Cuenca. Por lo demas, es un

evento esperado por la ciudad, la gente tiene expecta-
tivas, eso es muy bueno. Y otra percepcion que la vengo
diciendo hace mucho tiempo, para mi, la Bienal de
Cuenca cumple la funcion de un Museo Nacional de Arte
Contemporaneo. Lo tiene todo, tiene una historia muy
poderosa, una existencia juridica(es una Fundacién, no
es unaidea, no es un proyecto), una sede que es maravi-
llosa, bellisima, en el centro de la ciudad, tiene un equi-
po propioy, probablemente, es el principal mecanismo
legitimador del arte en el pais, los artistas han de estar
enlaBienal, es el principal punto de entraday salida de
artistas para el resto del mundo en Ecuador, la mayoria
de artistas que vienen ahoray que han venido antes no
creo que vengan con mucha frecuencia al pais, y por si
fuera poco, construye una coleccion, le falta nada para
ser un Museo Nacional.

CO: ;Cuales crees que son los desafios que enfrenta la
entidad para sostenerse y crecer en el futuro?

FB: Te voy a decir mi «receta» con todas las reservas
del caso. Creo que el principal patrimonio de la institu-
cion no es econémico, no es financiero, es juridico. Tu
necesitas una autonomia de gestién que sea mayor, que
se adapte a las expectativas. O sea, si tU quieres una
Bienal poderosa necesitas herramientas juridicas que te
permitan resolver con celeridad los asuntos cotidianos

La Catedral vista desde la terraza de la Bienal, noviembre de 2023

de la produccion, por ejemplo; tu sabes de que hablo
porque dirigiste la institucidn. Luego, consolidar la cola-
boracion publico-privada, la Bienal tiene muchas formas
para hacerlo. Tres: trabajo a largo plazo. Me parece que
en el pais, los directores de las instituciones culturales
cambian demasiado rapido. Esta es unainstitucion
extraordinaria, estar aqui, en esta terraza, dirigiendo la
Bienal, esun lujoincreible. Y se puede ir mas allg, hacia
una consalidacion institucional, hacia la creacion de

una Bienal expandida, que no ocurra solo cada dos anos,
gue eslo que creo Hernan esta intentando, y que sea un
motivo de orgullo ciudadano para Cuencay el pais.

Hay una parte de la cultura que pasa por la mé-
trica neoliberal y el impacto economico de la industria
cultural, todo eso me satura. Me parece que la cultura
hay que apoyarla porque si; sin embargo, la Bienal puede
ser un activo, cada dolar que inviertes en la Bienal, lo in-
viertes de manera generosa en el pais. Serfa importante
conocer los numeros que la Bienal dinamiza en términos
de economiainterna, turismo, etcétera. ;Tu sabrias en
donde esta Kassel si no hubiera La documenta? Hay
intangibles que te aporta la cultura. Mira, en Barcelona
yo no voy mucho a la 6pera, pero me parece importante
gue exista porque es parte del prestigio de la ciudad,
porgue forma parte de mis oportunidades. La Bienal
revierte, incluso, sobre aguellos que no la visitan.
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«SER CURADORES

VER ARTE, TRATARDE
ENTENDERLO Y SABER
COMPARTIRLO»
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T = te de lainauguracion del evento. La conversacion tuvo
iy lugar en el interior del Museo Municipal de Arte Moderno,
alrededor de la hoguera. Durante una hora repasamos,
a grandes trazos, su trayecto curatorial, su relacion con
la Bienal cuencana, su experiencia como secretario del
poeta John Ashbery, sus proyectos actuales, sucom-
prension de la comisaria artistica. Mientras habla con su
caracteristica sencillez, su buen humory su acentua-
do pero nitido espanol, improviso con mi iPhone unos
primeros planos de mi entrevistado, pues algun contra-
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tiempo le impidio llegar a nuestro fotografo. El resultado
esté por debajo de un personaje que requiere un retra-
tista de primera clase. Me consuelo pensando squién no
conoce a esta leyenda viva de la curaduria mundial?

DAN EN MICRO

Dan Cameron (Nueva York, 1956). Curador, escritor de
arte y educador independiente radicado en Nueva York.
Estudio Filosofia en Bennington College. Fue comisario
senior del New Museum en Nueva York(1995-2008), di-
rector artistico de la VIIl Bienal de Estambul(2003), co-
comisario de la 52 Bienal de Taipei(2006-2007), director
de artes visuales del Contemporary Arts Center en New
Orleans(2007-2010), comisario jefe del Orange County
Museum of Art en California(OCMA, 2011y 2015), curador
de la Xl Bienal de Cuenca(2016)y jurado de la misma en
la XVI edicion (2023). Ademas, ha sido fundadory comi-
sario jefe de la Bienal Prospect de New Orleans (2008-
2009)y curador de la California-Pacific Triennial (2013).
Actualmente, junto al curador Ramaon Castillo, dirige el
proyecto «Capilla Azul», plataforma curatorial con énfa-
sisen el intercambioy colaboracion en los campos de la
artesaniay el arte contemporaneo en Chiloé.

CO: Dan, vuelves a Cuencay a la Bienal después de sie-
te anos. ;Como encuentras la ciudad y el evento?

DC: La ciudad laveo mucho mas limpiay bella. Siento
también que hay mas gente, las calles estan mas pobla-
das. En general, Cuenca estd mejor. La Bienal, a pesar
del poco tiempo que han tenido para montarla, con
todos los cambios en la Direccion, ha salido muy bien.
Creo que ha habido una comunicacion bastante fluida
entre Hernan Pacurucu y Ferran Barenblit. Un punto
clave para mies que Ferran tiene una relacién muy es-
pecial con los artistas con los que trabaja, es un curador
muy queridoy respetado. En esta Bienal se nota que los
artistas han trabajado duro, artistas muy conocidos en
el mundo que han hecho un gran sacrificio de tiempoy
energia para realizar el tema Quizd manana.
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CO0: ;Cdémo te has sentido siendo parte de este jurado
de premiacion de la Bienal de Cuenca? Entiendo que
hubo mas convergencias que divergencias, que el dia-
logo fue fluido y los acuerdos no fueron complicados

DC: El dialogo fue muy fluido. Ha sido una de las expe-
riencias mas positivas que he tenido como jurado. Habia
cinco puntos de vista muy particulares. Lo hicimos todo
juntos, visitamos las obras, dialogamos con los artistas
cuando se encontraban alli. En algunos casos fuimos
dos o tres veces al mismo lugar porque algunas obras

se seqguian elaborando hasta ayer. Enlosrecorridosy en
los almuerzos hay un didlogo que refuerza el nivel de co-
municacién entre los miembros del jurado. Creo que esa
comunicacion ayudé mucho cuando ayer nos sentamos
adecidir los premios. Al final todas las decisiones fue-
ron unanimes, no hubo ningun conflicto, lo cual es muy
raro. Todos estabamos felices con las decisiones y con
el dialogo que fue muy rico, inteligente y respetuoso.

CO: Ahora, si te parece, quisiera que viajemos un poco
a tu pasado. ;En qué momento de tu vida empiezas a
involucrarte en el ambito curatorial?, ;en qué circuns-
tancias ocurre esa deriva al mundo de la comisaria
artistica?

DC: Cuando estaba en la Universidad. En ese momento,
yo no sabia qué era un curador, pero me gustaba mucho
el arte contemporaneo. Estudiaba Historia del Arte y
cuando visitaba una exposicion mirabala obray luego
el espacio. Yo estaba en Bennington College, aqui hice
mi licenciatura, y la galeria no tenia presupuesto para
exposiciones durante varios meses. Entonces, pedia
las llaves del lugar a la secretaria del Departamento,
entrabay me sentaba en los cubos blancos que habia
allily empezaba a sonar. Yo estaba informado de varios
curadores famosos de mi pais como Henry Geldzahler o
Marcia Tucker —que luego fue mijefa en el New Mu-
seum—y admiraba mucho su trabajo. Pero, realmente,
tomeé la decision de trabajar en ese campo cuando lle-
gué a Nueva York. De alli, mi transicion fue muy rapida,
empeceé a buscar lugares para montar exposiciones. En
mi ultimo ano de estudios hice exhibiciones en varios
sitios sin llamarme «curator».

Llegué a Nueva York en octubre del 79y en
noviembre del 81 empecé a trabajar en el New Museum
preparando mi primera muestra alli que fue un escanda-
lo, porque fue una exposicion sobre la identidad sexual
en el arte, basicamente las identidades gay y lesbiana.
A principios de los ochenta ese tema no era muy bien
recibido. Como yo soy de pueblo, al llegar a NY me di
cuenta de que muchos artistas y gente del arte eran
gay, yo también, claro. Pero no entendia por qué todos
guerian ocultar su identidad, sobre todo, los artistas. La
mayaria de ellos lo mostraban en su obra; pero la mues-
traresultd escandalosa. Estaba gente mayor a mi que
habia trabajado en el mundo gay, que no entendia por
qué a un chico tanjoven, que nadie conocia, le habian
dado la responsabilidad de hacer esa exposicion. De
modo que entre el 82 y el 85 no hice ninguna exhibicion
en Nueva York, ese debut arruind mi reputacion. Aunque
no me importaba tanto porque me habian gustado los
resultados, entre el 84y 85 empecé avisitar Europa, y
especialmente Espana. Alli escribi un extenso articulo
con muchas ilustraciones sobre la nueva generacion de
artistas espanoles que se publico en Artin America a
principios del 85. Entonces recibi la llamada de Marfa de
Corral, de la Fundacidn La Caixa, a quien le habia intere-
sado el textoy me invito a que hiciera una exhibicién. Yo
vivia entonces en el East Village, que era la escena do-
minante a principios de los ochenta, llena de galerias jo-
venesy pequenas, dirigidas por artistas. Enlos primeros
anos, el neoexpresionismoy el grafiti dominaban el arte,
pero en el 84 cambio el juego y artistas mas conceptua-
les como Sherrie Levine, Barbara Kruger, Jeff Koons,
Haim Steinbach o Peter Halley, conformaban, para mi,
una alternativa al expresionismo. Entonces propuse a
Maria hacer una exposicion sobre esa transicion. Asi,
en noviembre del 85 abrimos en La Caixa de Barcelona,
la exposicion El arte y su doble. Eso fue un hitinterna-
cional. Erala primera vez, por ejemplo, que Jeff Koons
exponia en un museo europeo. Desde entonces tuve
muchas invitaciones para trabajar en Europa: en la Bie-
nal de Venecia, en el 88, me encargaron el montaje del
«Aperto» [una seccién concebida para explorar el arte
emergente]en el Arsenale. Eran alrededor de ochenta
y ocho instalaciones a mi cargo. Fue fantastico. A partir
de esa experiencia empeceé a pensar en la posibilidad
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de un arte global. Luego, en Malmd, en Suecia, hice la
exposicion ;0ué es al arte contempordaneo?, donde me
concentré en dos figuras histéricas: Meret Oppenheim
y Bill Traylor, un artista afroamericano, exesclavo, que
empezo a hacer arte en Birmingham, cuando tenia 70
anos, y que ahora es un clasico. Queria construir una
historia alternativa, una historia paralela ala del canon
artistico. En el 95 presenté Cocido y crudo en el Reina
Sofia, como una respuesta a la exhibicion Magiciens de
la Terre que present6 Hubert Martin en Paris, en el 89,
una exposicion que me parecio demasiado colonialista
en suvision de los artistas no europeos. Alliinvité a
varios artistas latinoamericanos: Doris Salcedo, Rosan-
gela Rennd, Kcho, Eugenio Dittborn, Juan Davila, y otros
mas de distintas partes del mundo. Pero resulta que fue
otro fracaso, otro escandalo en mi carrera. La respuesta
de los criticos espanoles fue salvaje. Como extranjero,
no entendi que en ese momento Espana estaba en tran-
sicion politicay que habia muchos intereses en juego.

Cuando volvia Nueva York, el New Museum
estaba buscando un director artistico y allime quedé
como curador en jefe durante once anos. Hice alrededor
de setenta exposiciones, incluida una muestra de Doris
Salcedo, otra de José Antonio Hernandez-Diez, una gran
exposicion de Cildo Meireles que recorrio todo Brasil.
Esafue mi trayectoria hasta que ocurrio el huracan
Katrina, que golpeo al estado de Luisiana, y particular-
mente a New Orleans. En ese momento decidi cambiar
mi forma de trabajar: sali del New Museumy creé una
organizacion sin fines de lucro para montar una expo-
sicion internacional en New Orleans en su momento
mas fragil. Entonces fundé la Bienal Prospect de New
Orleans en 2008. Antes fui curador de la Bienal de Taipei
y de la Bienal de Estambul, y en 2013 de la Trienal de arte
del Pacifico en California.

Yo siempre tuve el deseo de trabajar en Sudameé-
rica. Cuando tu me ofreciste la posibilidad de montar
algo ambicioso en Cuenca, en la Xlll Bienal, estuve super
feliz con esa invitacion.
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CO: Quiza manana es un proyecto curatorial muy distin-
to aImpermanencia que comisariaste en la Xlll Bienal
de Cuenca, ;como miras retrospectivamente lo que fue
esa experiencia?

DC: Ese momento estaba muy interesado en exposicio-
nes gue ocupen no un sitio sino la ciudad entera, y como
Cuenca tiene una arquitectura fantastica yo me senti
como un nino en unatienda de caramelos, eligiendo
golosinas: quiero esto, esto, esto[risas]. Queria juntar
artistas con sitios. Creo que eso fue lo mas bello: produ-
cirencuentros artistico-arquitectonicos. El asunto de
Impermanencia fue mucho mas abierto, podian aplicar
varias situaciones, habia como una ambigledad con
respecto al tema. En cambio, el argumento de Ferran es
muy concreto, muy especifico.

CO: Tu te has caracterizado precisamente por propi-
ciar obras in situ. De hecho, varias obras de aquella
edicion de la Bienal tuvieron esas caracteristicas,
recuerda que incluso eso permitié la participacion de la
UNASUR gracias a laintercesion de Andrés Duprat. ;Te
reconoces como un cultor del site-specific art?

DC: Si, pero no es solo eso. Me gusta el arte publico. Mi
inspiracion fundamental es montar un argumento frente
al publico, no solamente para el publico del mundo

del arte, sino para el publico en general, tratando de
ofrecerle casi una sorpresa, el encuentro inesperado
de una persona que esta haciendo su vida cotidiana,

se enfrenta con una obra de arte y siente que, de algun
modo, todo ha cambiado, que su relacion con el lugar se
ha transformado. Se trata de una colaboracion entre el
artista, el curadory el espacio, para mi eso es muy rico.
Cuando el artista esta entusiasmado con su sitio hace
mucho mas facil y divertido mi trabajo; es como provo-
car unareaccion catalitica, donde Tmas 1es 3, no 2; es
decir, algo méas de lo que parece.

CO: Pasando a otro terreno, hace tiempo tengo curio-

sidad por saber en qué momento encontraste a John
Ashbery en tu camino, ;como fue tu relacién con él?
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DC: Cuando yo era estudiante, la Universidad ofrecio
pasantias de dos o tres meses en distintos campos,

y yo tomé una de ellas en la galeria Tibor de Nagy en
Nueva York. Por entonces, el director de la galeria era
David Kermani, pareja de John Ashbery. Poco después
de estar alli, me propuso trabajar como secretario
privado de John. Se trataba de ir a su casa unavez
alasemana, un sdbado o un domingo. Yo le dije por
supuesto. Eso creo que fue a comienzos de 1980.
Trabajé dos anos para él. Basicamente tenia a mi cargo
su correspondencia. Era muy curioso: en su estudio
tenia una maquina de escribir eléctrica para su trabajo
como critico de arte; era critico de la revista New York.
Y en otra mesa tenia una maquina de escribir antigua,
que yo no podia tocar, donde él escribia su poesia en
soledad absoluta. Todo eso me gustaba mucho. Bueno,
trabajando con John nos hicimos amigos rapidamente,
amigos de confianza. Una vez fuimos juntos a ver una
exposicion de esculturas en homenaje a David Smith
enlamontana, cerca de mi pueblo. En ese momento
pasé de ser su secretario a su chofer[risas]. Después,
enun par de ocasiones que invit6 a sus alumnos de la
Universidad a su casa a un cocktail, yo fui el barman. Me
puse una camisa blanca con corbata para atender a sus
invitados: 4 TU qué quieres? ;Vino, champagne? [risas].
John, sin querer, me ensend coOmMo comportarse como
un artista e intelectual, pero también la responsabilidad,
el peso social que tiene el intelectual de mantener un
equilibrio con estudiantes, artistas, poetas, gente de
su vida particular. Fue un ejemplo muy importante para
mi. Cuando traté de vivir de mis escritos, John fue mi
referencia, mi maestro. Su critica no tenia nada que ver
con su poesia, porque uno puede ser escritor de varias
formas, uno puede escribir critica de arte sin querer
ser poeta, como en mi caso. Yo escribo critica de arte
porque estudié Filosofia; quiero decir, estudié Filosofia
para poder escribir sobre arte. Si tU puedes escribir

en prosa, puedes escribir sobre arte porque sabes
argumentar con coherencia, racionalmente.

CO: Es decir, Ashbery fue también un modelo ético
para ti

DC: Eso. Esaeslafrase. John me ensend como presen-
tarse en el mundo. Hasta entonces la distincion entre la
vida publicay privada no existia para mi. Mi modelo era

Andy Warhol, y Warhol actuaba igual en publico o en pri-
vado, era unicono. John no, él guardaba su vida privada.

CO: Siuno tuviera que hacerse unaidea de ti a través
de tus redes sociales, podria decir que Dan Cameron es
un hombre que todos los dias sale a ver arte

DC: Eso si[risas].
CO: El arte es tu gran pasion
DC: Una de mis pasiones[risas].

CO: ;Qué planes o proyectos tienes ahora entre
manos?

DC: He estado con varios proyectos, pero el qgue mas
me apasiona ahora se llama «Capilla Azul», en el sur de
Chile, enlaisla de Chiloé. Como vengo de un pueblo, en
los Ultimos anos me ha preocupado mucho el tema de la
desigualdad cultural entre la ciudad y el campo. Cuando
era chico tuve que salir del pueblo para ser escritor,
para ser curador. Este es un proyecto que hemos desa-
rrollado con Ramon Castillo; se trata de una capilla del
siglo XIX que, gracias a un crowfunding que organicé en
Nueva York, hemos convertido en una sala de exposicio-
nes con buena iluminacion, buena carpinteria y control
de temperatura. En enero abriremos una exposicion con
Ivan Navarro, que va a trabajar con artistas de alli. Este
va a ser nuestro modelo de trabajo para 2024: duplas,
artistas chiloenses con un artista chileno reconocido

en el mundo. La idea es que conversen entre ellosy
desarrollen la exposicion juntos. Esos artistas invitados
también tienen la obligacion de hacer una visita guiada
por las escuelas del lugar y ofrecer talleres. Con Ramon
dimos un taller de curaduria para chicos de 14, 15y 16
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anos que fue absolutamente bello. De los dieciocho
muchachos, dos sobresalieron, eran curators naturales.
Estamos también tratando de ofrecer otras opciones de
economia cultural en el lugar, donde las artesanias que
se producen han perdido su valor en el mercado.

CO0: Hermoso proyecto, sin duda, con muchas aristas

DC: Si, yo llegué a esta etapa de modo natural, de modo
muy organico para mi. Siempre he seguido mis instin-
tos como curador; prefiero eso a sobreracionalizar mis
actos.

CO: A proposito, para terminar, ¢qué significa para ti
«curar»?, ;qué entrana el ejercicio curatorial? Me ima-
gino que muchas veces te lo plantearony lo pensaste.
¢Qué entiendes por la comisaria de arte?, ;cuéles son
tus prioridades cuando te embarcas en un proyecto
curatorial?

DC: Buena pregunta[risas]. Para mi, ser curador em-
pieza como una pasion por el arte. Mira, en la pandemia,
cuando nadie podia salir de casa, yo salia porque la
privacion de arte fue psicolégicamente intolerable para
mi. Buscaba cualquier excusa parair a cualquier lugar
donde siguieran exponiendo arte; no a los estudios de
los artistas. Allillegué ala conclusion de que el arte era
necesario para sobrevivir. Siempre he pensado que el
arte no es un lujo, que no es algo marginal en la vida,
pero nunca, hasta la pandemia, habia pensado que el
arte era necesario para sobrevivir. Ahora estoy com-
pletamente convencido de ello. Para mi, ser curador es
ver arte, tratar de entenderlo y defenderlo, pero, sobre
todo, compartirlo, de manera que las obras que me
tocan a mi pueden tocar a los demas. Creo en la capa-
cidad del arte de provocar un impacto profundo en el
espectador si dedica tiempoy concentracion al encuen-
tro. El arte me ayudd mucho en mividay creo que puede
hacer lo mismo con otras personas. El arte puede abrir
muchas puertas. La ausencia del arte en la vida de las
personas es una forma de pobreza espiritual.
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«EN VENEZUELA,

LAS CORRIENTES
GEOMETRICAS HAN SIDO
UN ACTOR POLITICO»

[DIALOGO
CON EL ARTISTA
ALEXANDER APOSTOL]

Viernes 1de diciembre de 2023, 17:00,
Museo Municipal de Arte Moderno

lexander Apdstol es uno de los artistas historicos
de la Bienal de Cuenca: en la VIl edicién (2004)
gand el segundo premio con su video Residente
Pulido. Ranchos (De la serie Caracas Suite); enla Xl
(2011) fue invitado como jurado de premiacion; y ahora,
enla XVl version del certamen obtuvo uno de los tres
premios adquisicion con su obra Ser latino es estar lgjos,
una potente instalacion plastica ejecutada integramente
en Cuenca, como la mayoria de las obras de las ultimas
ediciones de la Bienal morlaca. Inspirado en la estruc-
tura fragmentaria de Rayuela de Cortazary en el popular
juego homaénimo infantil, el artista traza un repertorio de
formas geometricas sobre doce gigantes ensamblajes
de madera que representan las rutas de las multiples
migraciones del continente. Nuestro encuentro ocurre
cuando falta una semana para la inauguracion del evento
y la obra esté todavia «en veremos». Aunque luce un
poco nervioso por los tiemposy el avance demorado de
los trabajos, Apostol expone con mucha claridad su plany
las direcciones esteéticas de su obra. Dias antes me habia
pedido que le sugieranombres de poetas jovenes de la
ciudad para que cooperen organizando el repertorio de
toponimos que acompanan los modulos. La colaboracion
se concretoy es el primer artista que consigo entrevistar
para este especial. Dialogamos placidamente en el jardin.
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ALEXANDER EN MICRO

Alexander Apéstol (Barquisimeto, Venezuela, 1969).
Estudio Artes en la Universidad Central de Venezuela.
Su trabajo ha sido expuesto en algunos de los sitios mas
relevantes de Latinoamérica, Norteameéricay Europa,
entre ellos: Fundacién Proay Museo de Arte Latinoame-
ricano de Buenos Aires (Malba), Museo Rufino Tamayo,
MUAC, Fundacion Jumeyx, Instituto Tomie Ohtake,
Museo Nacional Reina SofiaGuggenheim Museum, The
Aldrich Contemporary Museum, Denver Art Museum,
Harvard University, Bronx Museum, Tate Modern, Centre
Pompidou, Musée du QuaiBranly, en Francia. Ha par-
ticipado, ademas, en las bienales de Shanghai(2018),
Gwangju (2018), Mercosur(2015), Venecia(2011), Praga
(2005), Cuenca (2004 y 2023), Estambul(2003), Sao
Paulo(2002), La Habana(1997)y Manifesta 9(2013), entre
otros eventos. Ha sido laureado con las becasy residen-
cias en Smithsonian ArtistResearch Fellowships(2020),
Bellagio Center Creative Arts Fellowship/Rockefeller
Foundation(2012), Casa de América/Fundacién Carolina
(2002). Fue premiado en la VIl y XVI Bienal de Cuenca.
Actualmente reside y trabaja en Madrid.

CO: Alexander, el otro dia me decias que tu propuesta
para esta edicién de la Bienal estd inspirada en Rayuela
de Cortazar, y por extension, en el muy popular juego
infantil. ;Podrias hacernos un resumen de tu obra?

AA: Son doce ensamblajes de madera con pintura au-
tomotriz. Cada ensamblaje esta conformado por varias
partes dentro de las cuales hay nombres de ciudades
pequenas, de rios, de pequenos puntos que son parte de
las rutas migratorias del continente, desde Chile hasta
los Estados Unidos, pasando por Centroamérica que es
la parte mas conflictiva. Son varios puntos, varios pue-
blos, yo no hablo de ciudades ni de paises; son nombres
muy sonoros, muy latinoamericanos, muchas voces
indigenas. Resulta que hay ciertos migrantes, sobre
todo los centroamericanos y los venezolanos que van a
México, que no se basan en planos ni en mapas, sino en
la tradicion oral. Me interesa el migrante que atraviesa el
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continente caminando, que hace el camino porque otros
familiares o conocidos lo han hecho, y estos le explican
como hacerlo, y no solamente eso, también le explican
la dificultad, los contactos, las redes, donde dormir,
etcétera; entonces, es toda una experiencia oral que
atraviesa una geografia. Hay estudios que hablan sobre
elloy me apoyo un poco en eso para hacer este pro-
yecto; precisamente por eso me interesaba partir de la
experiencia de Cortazar —que simplemente es un punto
de partida—, pero a través de toda la oralidad, de todos
estos sitios que, de alguna manera, componen una mu-
sica, termina siendo como una rayuela misma. Lo que
hice fue reunirme con el grupo de poetas que me suge-
riste, que fue buenisimo: Issa[Aquilar], Aqgustin [Molina]
y Rosalia[ Vazquez], con ellos jugamos con los nombres,
hicimos una especie de musica. Fue un gjercicio super
bonito. Yo venia con el ejercicio hecho, pero queria
compartirlo. Y la verdad que aportaron muchisimo.

Los cantos de cada ensamblaje estan pintados
derojoyazul, que aluden alaizquierday a la derecha
politicas; si no te mueves, lo ves todo rojo o todo azul;

0 sea, se funde un poco lo cinético con lo politico. Algo
parecido pasa con los huecos de cada ensamblaje, si
los ves de perfil, ves todo negro, es cuando te desplazas
que se revelan las lineas; de modo que terminas descu-
briendo la obra mientras te estas desplazando. Enton-
ces, podriamos decir que hay un pasaje visual conla
obray un pasaje oral con los textos que conforman este
paisaje migratorio. En el proyecto original, los modulos
iban a tener una superficie rugosa, que recordara, un
poco, el asfalto o la tierra, pero la sala donde se empla-
zarala obra es muy estrechay pensé que la rugosidad
podria ser desagradable.

Desde los anos sesenta hasta hoy se han dado
cinco grandes tragedias migratorias en el continente:
la cubana, la del Cono Sur, la centroamericana, la
colombianay la venezolana —la mas grande en la regién,
actualmente—, y todas han sido por razones politicas;
igual, hay millones de migrantes latinoamericanos
gue se mueven por situaciones economicas, pero a mi

Alexander Apostol, Ser latino es estar lejos (fragmento), 12 modulos de madera, laca acrilica, 2023. Museo de Arte Moderno
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me interesan, particularmente, las migraciones que
atraviesan el territorio, por eso no inclui a las del Cono
Sur(chilenas, argentinas, uruguayas), porque, en su
mayoria, no salieron por Salta o la Patagonia, sino por
los aeropuertos.

CO: Esta es la sequnda vez que participas en una mues-
tra oficial de la Bienal de Cuenca. La vez anterior, en el
2004, ganaste uno de los premios del certamen. ;Qué
significa para ti este regreso?

AA: Me entusiasma muchisimo porque en el 2004, la
Bienal regional por excelencia erala de Sao Pauloy la
segunda erala de La Habana. Yo creo que hoy por hoy, la
de Bienal de Cuenca es la segunda, considero que haido
creciendo, quiza a un paso no acelerado, pero seguro. Y
bueno, la de La Habana no esta en sumejor momento;
ademas, Cuenca tiene premios. Hace tres dias, Ferran
me hablaba de la inutilidad de los premios. A mi me
parecen muy Utiles porque significan una recompensa
para el artista. Y esta es una Bienal que tiene una serie
de premios, incluidos algunos para los artistas jove-

nes ecuatorianos que son residencias, eso aportaala
formacion de alguna manera. Y es curioso que sea en
Cuenca; o sea, Sao Paulo es la principal ciudad de Brasil
y La Habana de Cuba, no es el caso de Cuenca, pero

me parece que la ciudad tiene la suficiente fuerza para
generar una discusiony un discurso en Ecuadory a nivel
regional. Entonces, la verdad es que estoy emocionado
de participar nuevamente, sé que la organizacion ha te-
nido problemas por temas politicos, pero ninguna Bienal
esta exenta de eso. Yo creo que la Bienal se halogrado
defender hasta ahora. Creo que es la experiencia insti-
tucional mas importante del Ecuador y muy determinan-
te anivel regional.

Cuando gané el premio no vine porque acababa
de llegar a Espanay no estaba en condiciones de salir,
lo lamenté mucho. Nunca pensé que fuera a ganar el
premio; para mi fue una alegria enorme porque, ademas,
esos videos que se premiaron los habia propuesto para
la Bienal de La Habana, a la que me habian invitado el
ano anterior —o ese misma ano, no recuerdo—, y fueron
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censurados antes de exhibirlos, yo renuncié a la Bienal
por ese motivo y eso me habia entristecido. Entonces,
ese mismo trabajo fue invitado a Cuencay gana el pre-
mio, para mifue increible, y creo que eso permitio que
me invitaran aca como jurado de la X| Bienal.

CO: En esta, como en tu obrareciente Postura y geo-
metria en la era de la autocracia tropical, expuesta en
el MUAC, en Ciudad de México, tu relees politicamente
la tradicion de la abstracciéon geométrica venezolana.
¢Esos estilos del modernismo siguen siendo un campo
fértil de relecturas para los artistas venezolanos con-
temporaneos?

AA: Siyno, fijate. La geometria esta inserta en el
imaginario venezolano, no solamente entre los crea-
dores sino entre los espectadores. Para un venezolano
medio, convivir con una obra geométrica cinética es
una experiencia totalmente natural y cotidiana, y para
los creadores, de alguna manera, son lenguajes que te-
nemos totalmente asumidos, los generamos sin ningun
esfuerzo, mas bien tenemos que hacer un esfuerzo para
contenerlos porque afloran naturalmente. Lo que sime
parece importante subrayar es la tentacion de muchisi-
mos creadores, de todos los niveles —desde estudian-
tes hasta artistas con carrera—, de recrear gjercicios
formales. Eso a mi, realmente, no me interesa; lo que
me interesa como creador es desarrollar o vincular
discursos sociales o politicos a partir de esta tradicion
geomeétrica, porque en Venezuela —te estoy hablando de
los anos cuarenta hasta los ochenta—, lo geométricoy
las distintas corrientes dentro de la geometria han sido
un actor politico, sobre todo el cinetismo. En los setenta
y ochenta, el cinetismo es un discurso artistico comple-
tamente asociado al proceso democratico. Yo tengo un
proyecto que se llama Contrato colectivo polisaturado,

y unvideo que habla de larelacion entre el arte oficial
cinéticoy el populismo dentro del proceso democratico.
Esoeslo que meinteresa: como vincular la geometria
con la politica, no el ejercicio formal agradable, sino un
gjercicio que genere una discusiony en eso, quizas, me
pueda diferenciar de otros artistas venezolanos.

CO: ;Como fue lo de la censura en la Bienal de La
Habana?

AA: Eso fue un escandalo. Hubo una serie de presiones
de LLa Habana para que yo cambiara la obra o, por lo me-
nos, los textos que hablaban de la crisis politica y social
venezolana, porque, al final, el trabajo hablaba de eso.
Yo traté de llevar la discusion a las autoridades venezo-
lanas para no crear conflicto internacional con los cuba-
nos; pensaba, ingenuamente, que si a las instituciones
venezolanas competentes les parecia que el proyecto
estaba bien, no habia ningun problema. A las autori-
dades venezolanas les parecio que el proyecto estaba
perfecto porque reconocian que habia una crisis social
y politica, pero, igual, alos cubanos no les convencig,
las autoridades culturales pensaron que podia ofender
mas arribay prefirieron no arriesgarse; insistieron en
gue tenia que cambiar los textos y fue cuando renuncié
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Alexander Apostol, Ser latino es estar lejos (fragmento)

con tres artistas mas (Dario Escobar, Fabian Marcaccioy
Priscila Monge). Y fue también porgue en ese momento
hubo fusilamientos, los ultimos fusilamientos que orde-
né Fidel. Entonces, la Fundacion Principe Claus retird
los fondosy el ministro de Cultura me declard «enemigo
del pueblo cubano». Al final, terminaron botandolo a él;
es decir, esto se convirtié en una bola de nieve que fue
creciendo. Y nada, no presenté esa obra en La Habana,
sino aqui, en Cuenca.

CO: Desataste una bronca a gran escala...

AA: Un maremoto[risas].
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«PARAMi, SER
ARGENTINO ESTA
LIGADO A LA
POLITICA»

[DIALOGO
CON LA ARTISTA dalena Jitrik nos recibe entr les, bro-
MAGDALENA JITRIK] ohasy potes de pintura qus ha arrimado sobre

una mesa, en una esquina de la pequena celda
del Museo Municipal de Arte Moderno, donde
Lunes 4 de diciembre de 2023, 15.00, realiza su obra parala Bienal: un fresco que se extiende
Museo Municipal de Arte Moderno por las paredes laterales como abrazando al espectador.
Se trata de un paisaje donde la tierra, lalagunay el cielo
parecen juntarse en la extension metafisica de la pampa
argentina, interrumpida por gruesas barras negras de
reminiscencias ancestrales y cuadrados rojos, azulesy
naranjas que recuerdan a Mondrian y Malevich. Sin em-
bargo, detras de esas alusiones a la abstraccion picto-
rica con las que dialoga su obra, el paisaje representado
evoca a Laguna de Salina Grande, uno de los escenarios
donde se libré «La Conquista del Desierto» (1878-1885),
la campana militar que despojo¢ a los pueblos indigenas
de grandes territorios. Un paraje que es también parte
de la memoria familiar de la artista. Dialogamos en el
interior de la celda, envueltos en el intenso olor a pintura
fresca.
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MAGDALENA EN MICRO

Magdalena Jitrik (Buenos Aires, 1966) es una artista
argentina que ha desarrollado la mayor parte de su
produccion artistica en el area de la pintura. Entre 1984
y 1987 estudio Artes Visuales en la Escuela Nacional de
Artes Plasticas de la Universidad Nacional Autonoma
de México. Entre 1989 y 1991 completd su formacion

en laFacultad de Filosofiay Letras de la Universidad

de Buenos Aires. Sus obras han recibido diferentes
premios, entre ellos, el Programa de Arte de Guillermo
Kuitca(1993), el Programa TRAMA (2000), el Subsidio a
la Creacion Artistica de la Fundacion Antorchas (2001).
Ha expuesto en la Galeria Luisa Strina(Sao Paulo), en

la Fundacion Universidad Di Tella(Buenos Aires), en

la Manifesta 9 de Gante (Bélgica), en la Galeria Ignacio
Liprandi(Londres). Algunas de las colecciones publicas
gue cuentan con su obra son el Museo de Arte Con-
temporaneo de Rosario, el FRAC-Provence-Alpes-Cote
d'’Azur (Marsella), el Museo Nacional Centro de Arte Reina
Sofia(Madrid)y el MACBA de Barcelona.

CO: Para empezar, cuéntanos cémo te sientes aca,
;qué impresion general te ha causado Cuenca?

MJ: La ciudad, literalmente, me deslumbra, tanto porla
intensidad de la luz como por la belleza del camino hacia
la ciudad. Me impactd mucho, y me siento muy feliz de
conocer Cuencay de trabajar aqui. Estoy muy contenta

CO: ;Esta es tu primera vez en Ecuador?

MJ: Hace un tiempo estuve aqui, en los anos 80; vivia
en Méxicoy tomeé algunos vuelos que hacfan escala en
Quito. Tuve la posibilidad de visitar la ciudad y tengo re-
cuerdos muy hermosos. Visité el Museo de Arqueologia.
Fue hace tiempo.

CO: Eres hija de dos celebridades de la literatura
argentina, adscritas a laizquierda politicay cultural: el
critico literario Noé Jitrik y la novelista Tununa Merca-
do. Tu sales con ellos al exilio siendo muy chica
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MJ: Si, tuvimos que dejar el pais de un dia para otro. Yo
era una nina de 8 anos con munecas, juguetes, amigos,
patinesy bicicletas, y de repente cambiamos de viday
nos fuimos a México. Mi papa ya se habia ido; la historia
es un poco larga, pero a mi me dijeron que adelantaba-
mos el viaje, y aunque me explicaron algo, mi hermano
mayor era consciente de lo que estaba sucediendo.
Recibio muchas de las amenazas que nos llegaron por
teléfono en una tarde. Mi mama estaba en el trabajo, y
mi papa ya estaba en México.

En México, fuimos a una escuela que ya habia
empezado el ciclo lectivo, no podiamos ir a cualquier
escuela, y nos recibieron en el colegio Madrid, un
colegio de exiliados republicanos. De entrada, hubo un
componente de exilio politico, y se nos explicé por qué
no ibamos aregresar. Eso fue un poco antes del golpe,
pero fue un periodo previo con bastante terrorismo de
Estado, las células anticomunistas de la Alianza Antico-
munista Argentina (AAA), etcétera.

Durante mucho tiempo estuve recuperando
la territorialidad, de decir «soy argentina», solo la
recuperé definitivamente en la revuelta del 2001. Sali
alas calles, estuve en las corridas, en los gases, enlos
balazosy todo, y ahi dije: «Bueno, estoy arriesgando la
vida por este pais». En ese momento se termin¢ para
siempre miangustia de extranjeria. Desde entonces
siento que soy argentina. Para mi, ser argentino esta
ligado a la politica.

Del presente no te podria hablar, no sé sivamos a
llegar al presente, pero tengo un panorama no muy claro
de mi porvenir personal y social.

CO: Permaneciste en México durante aproximada-
mente doce anos, un periodo crucial en tu formacion.
Ademas, estudiaste artes visuales en la UNAM. ;Qué
aspectos crees que persisten en tu imaginario cultural
y en tu vocabulario plastico en relacién con tu estadia
mexicana?

MJ: No sé, dirfa que alrededor del 50 %, estoy pen-
sando mucho en México en estos dias. Al abordar este
mural al fresco, me vi influenciada, principalmente, por
el muralismo mexicano. Claro, conoci a sus exponen-
tesyenla Facultad tuve un profesor especializado en
técnicasy materiales, quien impartié una clase sobre
fresco que se titulaba «Técnica de los materiales»,
donde nos ensend diversas el temple, pastel, acuarelay
oleo, pero siempre enfatizando la practica. Se llamaba
Luis Nishizawa, un japonés muy reconocido que fue mi
profesor de muralismo, ultimamente he estado re-
flexionando mucho sobre ély recordando como Orozco
y Riverarevolucionaron la técnica muralistica en los
anos cincuenta, incorporando nuevas transparenciasy
luminosidades con materiales modernos.

Comenceé trabajando en esta zona que resulto
bastante accidentada, tanto en el revoque como enla
pintura [ muestra la parte inferior del fresco que estd rea-
lizando en la celda del Museo Municipal de Arte Moderno].
Ahora estoy aplicando «leves transparencias», tal como
mi profesor sugeria. Esta manana, mientras trabaja-
ba, recordaba las ensenanzas de Nishizawa. Aunque
la tematica de este proyecto esta mas orientada ala
Argentina, cada vez que estoy inmersa en un proyecto,
siempre hay una parte de México que influye. Es una
conexion que persiste, y creo que es una manera de
honrar las ensenanzas y la influencia que recibi de mis
maestros.

CO: Tu obra ha transitado distintos estilos y temas, por
momentos se conecta con la poesia visual, otras veces
relee criticamente determinadas referencias artisti-
cas, desde el dadaismo a los paisajes metafisicos de
Roberto Aizenberg, y ahora que sé que eres musica me
parece también que en tus reticulas y tramas geométri-
cas hay una comprensién musical del colory la geome-
tria que recuerda, un poco, las teorias de Kandinski y
otros artistas de la abstraccién histérica. Aqui mismo,
en tu mural, alcanzo a ver ciertas formas que recuerdan
a Mondrian y Malévich
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MJ: Si, justo volviendo a México, tuve otro profesor de
pintura llamado Guillermo Zapfe. El imparti¢ clases

de composicion y color con un enfoque muy Bauhaus,
basado en las teorias de Johannes Itten y Kandinski.
Nos ensend la composicion como una palabra musical,
donde las distancias nunca soniguales. En otras pala-
bras, todavia utilizo esas ensenanzas como herramienta
al realizar pintura directa. A pesar de haber creado un
boceto, no empleo un enfoque rigido, como proyec-
tar directamente el boceto. En sulugar, juego con los
ritmos, distancias, posicionesy figuras en un sentido
compositivo, en un estilo similar al de Kandinski.

CO: ;No realizas bocetos?

MJ: Si, es decir, hice un boceto para el mural que esta
aqui, pero debido alas limitaciones de tiempo y recur-
s0s, en ocasiones pinto cuadros basados en bocetos
gue proyecto. Sin embargo, esto no implica que el re-
sultado final sea idéntico al boceto inicial. En este caso,
incluso, he modificado esta zona. Por lo general preparo
hojas como estas[me muestra un dibujo en un papel]

y creo diferentes dibujos; la eleccion final depende del
tiempoy la disponibilidad que tenga.

CO: Si entrara a esta celda como cualquier otro es-
pectador, en principio veria un paisaje con elementos
lacustresy, al mismo tiempo, una laguna ubicada en un
territorio desértico. Parece como si estuvieras jugan-
do con estas dos geografias, construyendo casi un
oximoron paisajistico. Sin embargo, entiendo que este
paisaje evoca uno de los escenarios de lo que se llamé
«La Conquista del Desierto». ;Podrias hablarnos un
poco mas sobre esta propuesta para la Bienal?

MJ: Si, exactamente. Mi mama, mi papa, mi hermanoy
yo hicimos un viaje que resulto ser el Ultimo al pueblo
natal de mi papa, ubicado a unos 50 km de las Salinas,
llamado Laguna de Salina Grande, en la provincia

de Catamarca, en la Pampa. Es un parque con una
laguna que tiene pequenos montes en la parte trasera,
aunqgue son diminutos debido a que la Pampayaes

61



DOSSIER

casila Patagonia. La luminosidad de la laguna donde se
cosecha sal esimpresionante. Este paisaje nos impacto
alos cuatro, y pasé mucho tiempo reflexionando sobre
ello.

En Laguna de Salina Grande se encontraba la
sede del dominio de Calfucura, que fue el cacique 0 go-
bernador de la nacion mapuche durante cincuenta anos.
El gobernd mas que domino, estableciendo fronteras
y manteniendo un comercio exclusivo con el hombre
blanco durante ese tiempo. Su residencia estaba en
este lugar, que resultod ser el Ultimo reducto. Cuando él
fallecid, su hijo heredo la autoridad, pero coincidid con
la Campana del Desierto, donde fue derrotado. El nieto
de Calfucura, Ceferino Namuncurg, termind¢ siendo un
beato.

Hoy en dia, en las Salinas hay una capilla dedi-
cada a Ceferino y unalocomotora abandonada de la
época de oro del lugar, cuando era un importante centro
economico y un saladero de carne. En el parque hay un
mosaico pintado que muestra la evangelizacion de los
indigenas, con ellos arrodillados frente a los frailes, sin
proporcionar datos sobre el verdadero protagonista de
lazona, que era Calfucura.

Esta historia me impacté profundamente, y en
mis ultimas exposiciones inclui esta lagunay estos
simbolos, que son como almasy tienen una resonancia
espiritual. Ademas, se entrelazo con una historia que
mi papa me conto, escrita en uno de sus libros. Siendo
nino, unos cuarenta anos después de estos sucesos, en
una coloniajudia que se establecio en el lugar, mi papa
y otros ninos vieron la «luz mala». Esta luz mala es una
especie de leyenda, relacionada con huesos que produ-
cian resplandores en la Pampa o un fendémeno espiritual
fantasmal. Mi mama también compartio¢ otra historia
sobre un tatarabuelo militar que particip¢ en las Campa-
nas del Desierto, pero en un momento huyoy se refugio
en las «tolderias», que eran comunidades de nativos
indigenas. Esta practica era comun, aquellos que huian
de laley se refugiabany adoptaban el estilo de vida de
las comunidades indigenas.
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CO: Es decir, de alguna manera, la obra transcurre en
un escenario que se entrelaza de forma un tanto obli-
cua con tu historia familiar...

MJ: Exacto, de manera oblicua, combina la historia
familiar y la Campana del Desierto. Vale la pena sena-
lar gue, aunque actualmente la region se considera un
desierto, en ese momento no lo era demograficamente
hablando, estaba poblada. Hoy en dia, la zona se dedica
alaagriculturay ala ganaderia, con extensos cultivos
transgénicos. Durante horas de viaje en auto, apenas

se encuentran personas, y los pueblos que solian crecer
debido al ferrocarril, clausurado en los noventa, ahora
disminuyen en poblacién. Los ramales cerrados por las
politicas neoliberales han provocado que estos pueblos
vean disminuir su poblacion hasta niveles preocupan-
tes, con algunos manteniéndose en alrededor de 5000 o
3000 habitantes durante dos décadas. Ademas, la tierra
esta altamente contaminada debido a los cultivos trans-
génicos, y laausencia del tren contribuye a la tristeza
del lugar.

Lasituacion es tragica, y detras de esta compo-
sicion, que a primera vista es solo un paisaje pintado,
yace toda esta realidad complejay desafiante.

CO: Hace tiempo que no veia un fresco en la Bienal

MJ: Creo que soy la Unica persona en el mundo que esta
haciendo un fresco ahora. Aungue no sé si mi profesor
lo aceptaria, porque ya esta seco. Sin embargo, sigo
trabajando con la técnica del fresco clasico. Primero
revocamos la parte en la que vamos a pintar, y aqui lo
hicimos todo de manera experimental.

CO0: Hay como un brochazo que no teme a la imperfec-
cién, es como siintegraras lo inacabado

MJ: Claro, cuando hablé con Ferrany me propuso hacer
un mural, decidi hacer un fresco. Ya habia tenido algu-
nas experiencias previas. Lo interesante del fresco es
que requiere la colaboracion de un albanil, y eso fue lo
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Magdalena Jitrik, Lugar sagrado (fragmento), fresco sobre ladrillo y madera, 1,50 x 6 m, 2023. Museo de Arte Moderno
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Magdalena Jitrik, Lugar sagrado, fresco sobre ladrillo y madera, 2023. Museo de Arte Moderno

B4

que sucedio aqui. Trabajamos con un asistente, y como
técnica es lamas social, ya que la pintura sobre tela es
algo que hago de manera individual. Aqui conté conla
ayuda de la conservadora del museo y un joven artista
gue también es restaurador. Ellos se encargaron del
revoque con bastante dificultad, hasta que llegd otro
asistente, Jimmy, que si tenia experiencia como albanil.

La mejor pared fue la que hizo Jimmy. Estaba
muy contento, pensaba que estaba construyendo una
casay que podriarevocar su propia casa de esa ma-
nera. Ahi es donde veo que la pintura al fresco, que
siempre esta pensada para el publico, necesita de un
oficio esencial como la albanileria, el cual, quizas, es
el menos valorado y reconocido culturalmente, pero el
mas importante. Después de todo, vivimos en casas'y,
en muchos casos, no sabemos quién hizo las paredes,
aunque, de alguna manera, son nuestras paredes.

Me gusta laidea de la vinculacion del trabajo pro-
letario con el trabajo artistico. Creo que, en pequena es-
cala, logramos eso aqui porque fuimos varias personas
colaborando. Hubo unaintervencion clave del trabajador
que no tiene educacion artistica, sino una educacion en
construccion. Esa posibilidad me parece interesante

CO: Seria maravilloso llegar a algun acuerdo y lograr
mantener el mural...

MJ: iSeria maravilloso! No tengo certeza de que, en
algunos meses, el color no se vaya a caer o desvanecer;
aveces sucede, aveces no. Porlo tanto, si se logra
mantener en buen estado podrian dejarlo por un ano

o0 hasta que se haya deteriorado, al menos durante el
tiempo que dure. Seguramente hay alguna forma de
hacerlo, pero no voy a exigir nada. Imaginate si todos los
murales fueran eternos, no habria mas murales. Mi pro-
fesor Nishizawa apuntaba a la eternidad de los frescos.
Sin embargo, si uno apunta a eso, deberia tener cal viva
remojada durante tres anos en toneles, como los de las
aceitunas. Habria que realizar una serie de cosas muy
laboriosas, y hoy en dia ni siquiera se consigue la cal
viva; no podriamos entrar en esa locura.
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CO: Para terminar: ;qué haces en la Orquesta Roja?

MJ: Soy la compositora. La Orquesta Roja es un proyec-
to gue aveces se presenta como un grupo y otras veces
como un trabajo en solitario. Me inspiré en un libro
sobre espionaje soviético durante la Sequnda Guerra
Mundial, escrito por Gilles Perrault, un periodista fran-
cés. La historia sigue a un agente soviético que se hace
pasar por un empresario belgay vende impermeables
alos nazis, infiltrandose en sus jerarquias y enviando
informes telegraficos. Los informantes eran llamados
«pianistas», hice varias exposiciones y cuadros sobre
estos personajes.

Estelibro, muy conocido en Argentinay traducido
enlos anos sesenta, tuvo un impacto significativo. Ro-
dolfo Walsh se inspir6 en él para crear su propia agencia
de espionaje subversivo durante los anos setenta. En un
aspecto mas personal, un amigo mio, hijo de un desa-
parecido, comparti¢ la historia de un prisionero durante
la represion que, al parecer, se llevo libros de una casa
y, entre ellos, aparecio este libro en los campos de con-
centracion. El prisionero o leyd, copi¢ el proceder del
Gran Jefe y utilizo la misma técnica para escapar.

Durante una residencia en Bélgica pinté cuadros
relacionados con este personaje, que tenia su base alli.
Todo se entrelaza alo largo de los anos, y este hombre,
aungue un héroe, es un personaje real que escribio su
autobiografia, la consequi en Bélgicay la lei. Descubri
gue era de origen polaco, muchos comunistas polacos
y hiingaros de Europa del Este se convirtieron en espias
durante la Segunda Guerra Mundial.
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«EL ARTE PUEDE
FUNCIONAR COMO

UN ANTIDOTO CONTRA
EL OLVIDO>»

[DIALOGO

CON LA ARTISTA ncontramos a Gabriela Rivadeneira subida a un

GABRIELA RIVADEN EIRA enorme andamio rojo escribiendo con un pincel
CRESPO ] sobre un muro de la antigua Escuela Central. Re-

sulta emocionante ver esta pared llena como una

inmensa pagina de concreto donde la escritura invade
las columnasy los arcos ojivales del espacio, creando

Lunes 4 de diciembre de 2023, 16:00, una suerte de cerco simbolico y protector de los huesos

Esscuela Central expuestos en el piso, restos de indigenas e indigentes
que fueron enterrados en los antiguos hospicios que
ocuparon el lugar. Estamos en la sala de las osamentas.
Con una caligrafia nitida y un pulso sostenido, la artista
transcribe buena parte del primer capitulo de Los guan-
dos, novela escrita por Joaquin Gallegos Laray Nela
Martinez entre 1935y 1982; una implacable radiografia
de la situacion de los indigenas y de la sociedad cuenca-
naen los anos treinta. Esta es una de las tres obras de
Rivadeneira en la XVI Bienal de Cuenca. Otras dos se ex-
hiben en el Museo de Arte Moderno. El jurado destacd su
participacion con una Mencion de Honor. Acordamos la
entrevista para el dia siguiente. Mientras tanto hicimos
unas fotos de su work in progress.
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GABRIELA EN MICRO

Gabriela Rivadeneira Crespo nacio en Quito. Es artista e
investigadora multidisciplinar, doctora en Artes, Esté-
ticay Ciencias del Arte. Realiza su recorrido formativo
previo en Estudios Cinematograficos y Audiovisuales,
Didactica de lalmageny Artes Plasticas. Entre 2000y
2010 hizo su obra con el colectivo artistico PCCP (Pan
con Cola Producciones). Desde 1995 participaen la
creaciony direccion del Centro Ecuatoriano de Arte
Contemporaneo (CEAC). Actualmente es directora de
Politicas de Investigacion en la Universidad de las Artes
(Guayaquil). Ha sido profesora de Creacion en artes vi-
suales, Cine experimental, Analisis y estética del film, en
diversas universidades: Sorbona-Pantedn Paris 1(2013-
2018), Universidad Central del Ecuador(2018-2020)y
desde 2017 en la Universidad de las Artes.

CO: Gabriela, tu perteneces al grupo de la Universi-
dad Central que en los noventa empieza a construir el
Centro Ecuatoriano de Arte Contemporaneo (CEAC).
Cuéntanos, ;como se conforma ese proyectoy en qué
circunstancias? ;Hacia déonde apuntaba?

GRC: Por el 94 yo apenas habia vuelto de Italia, retomé
Artes Plasticas en la Facultad de Artes de la Central
desde el tercer ano. Comencé a frecuentar a algunos
artistas graduados o por graduarse de la misma carre-
ra, como Diana Valarezo, Diego Ponce, César Portilla,
Roberto Jaramillo, Patricio Ponce... Los volvia ver a
proposito de un curso de Jaume Reus sobre Joan Mir¢,
en la Casa de la Cultura. Ahi estaban —recuerdo— Jenny
Jaramillo, Patricia Escobar, Olivia Hidalgo y Consuelo
Crespo. Eran parte de un grupo de artistas, activas y
con cuestionamientos que estaban tratando de organi-
zarse para tener mayor peso frente a las instituciones
artisticas de la época; cuestionaban, por ejemplo, que
la Bienal de Cuenca sea solo de pinturay, en general, la
dificultad de los espacios para acoger las propuestas
emergentes que no se limitaban a la esculturay la pin-
tura. Los alumnos nos sentiamos un poco analfabetos,
pues la Facultad de Artes tenia un enfoque curricular
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propio de las academias de Bellas Artes: aprendizaje
y practica permanente de técnicas, pero no era muy
rigurosa en el aspecto teoérico-reflexivo.

Me comentaron que Juan Ormaza fue uno de los
primeros que paso por ahiinquietando a todos, propi-
ciando reuniones y discusiones; aunque, finalmente,
fue con Jaume Reus que se formaliza la creacion de un
espacio; de hecho, él sugiri¢ llamarlo Centro Ecuato-
riano de Arte Contemporaneo. Asi comenzamos, como
un grupo de discusion, de confrontacion de ideas 'y
deteccion de problemas o vacios del medio local. Una
de las primeras acciones en Quito fue el ciclo de mesas
redondas «A debate. Perspectivas del arte ecuatoria-
no, hoy», en el Colegio de Arquitectos, con Reus como
moderador. Aca, en Cuenca, decidimos hacer unas
intervenciones artisticas en el espacio publico durante
lainauguracion de la IV Bienal, buscando generar discu-
siones paralelas, cuestionando y exhortando a la Bienal
a abrirse a otras formas artisticas. El centro de opera-
ciones era Quito, conseguimos una casa en comodato
en el barrio La Tola, donde instalamos dos talleres de
artistas permanentes, organizamos encuentros perio-
dicos llamados «Entre artistas», para que los invitados

exhiban sus portafolios y conversemos sobre su trabajo.

Los primeros fueron Marco Alvarado, Larissa Marangoni
y Patricio Palomeque. Organizamos varias exposiciones
enlaCasa Comunal de La Tolay en las sedes de dife-
rentes instituciones como el Colegio de Arquitectos,

la Casa de la Cultura, el Centro Benjamin Carrion, el
Banco Central, el antiguo Hospital Militar (hoy Centro de
Arte Contemporaneo, CAC), entre otras. Asi, el CEAC,
entonces, se proyecta como un ensayo, en el sentido
literal del término, una tentativa que va pensandose y
haciéndose, al mismo tiempo, con acciones directas
que respondian al estado de las cosas. Operabamos a
partir de proyectos puntuales que trataban de incidir en
los aspectos relegados o fragiles del campo.
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La artista ejecutando su obra. Escuela Central, 4 de diciembre de 2023
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Enrique Madrid, quien entonces también integra-
ba el CEACy que acababa de venir de Cuba, me comento
que habia hecho un curso con una excelente profeso-
ra, Lupe Alvarez, y que estaria interesada en venir al
Ecuador. Asi que en agosto de 1996 organizamos el taller
«Arte en trance o ¢Quo vadis ars?», que se desarrolld
durante un mes en el Colegio de Arquitectos de Quito. El
curso fue buenisimo, una version corta se replico luego
en Guayaquil. A partir de alli comenzamos a trabajar
con Lupe. A ese primer curso asiste Alexis Moreano, se
interesa por el trabajo que haciamosy se va incorpo-
rando poco a poco al equipo. Pasaron los anos y mu-
chas actividades, varios cursos y seminarios, y en 1998
armamos el proyecto de investigacion sobre la escena
del arte contemporaneo del Ecuador. ;Te acuerdas? Te
invitamos para que seas el coordinador en Cuencay a
Freddy Olmedo en Guayaquil. Ese fue el comienzo del
CEAC. Ahora el campo el arte se ha profesionalizado,
es otra la situacion; lo que hacia el CEAC, hoy lo hacen
instituciones especializadas. Actualmente sigo coordi-
nando el CEAC, su actividad esta enfocada en proyectos
puntuales de curaduria e investigacion.

CO: Ahora quiero saltar a Francia, donde tuviste una
larga parada de estudios. ;Cuales crees que son las
«lecciones parisinas»? ;Cuales son los grandes apren-
dizajes de esa etapa?

GRC: A ver, yo fui deliberadamente a estudiar porque
sentia que habia muchas carencias teoricas a nivel per-
sonaly grupal. Apliqué y me aceptaron en varias univer-
sidades, decidi cursar el ultimo ano de la licenciatura en
Artesy al mismo tiempo la de Cine, ahi se me abrio otro
mundo. Luego hice una maestria en Cine y después un
doctorado en Artes, pero dirigido al Cine. Alla hice obra,
sobre todo video y videoinstalaciones.

CO: Es en los ultimos anos que te has consagrado mas
al trabajo artistico...

GRC: Si. A miregreso me tomd un ano estabilizarme,
tener una forma de vida que me permita trabajar en mi
obra. En Quito me hice un taller lindisimo, pero luego
tuve que ir a Guayaquil por trabajo, aunque decidida a
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hacer obra en serio. La primera gran exposicion la hici-
mos recién enjunio de 2022, en el CAC, Quizd un dia el
cielo serd silencio. Fue una colectiva con Javier Escude-
ro, Jenny Jaramillo, César Portillay Nelson Santos. Para
esa exposicion trabajé con Hugo Idrovo.

CO: Ahora, entremos en tu propuesta para esta Bienal,
hablanos de este gran mural, esta especie de perfor-
mance escritural que estas haciendo aca en la Escuela
Central. Entiendo que estas transcribiendo un capitulo
de Los guandos, la novela indigenista coescrita por
Joaquin Gallegos Lara y Nela Martinez. Habias hecho
ya algo parecido con Las cruces sobre el agua, la gran
novela de Gallegos Lara

GRC: Si, eso fue en 2022, por los cien anos de la matan-
za del 15 de noviembre. En esa ocasion lo que hice fue
intervenir en las paredes de la rotativa de El Telégrafo
porque, para esa novela, Gallegos Lararecurrio ala
informacion que publico El Telégrafo entre octubrey
noviembre de 1922, pues en el diario hicieron un segui-
miento dia a dia, con nombres y apellidos, de las reivin-
dicaciones de los trabajadoresy los dialogos con los
empresariosy autoridades de turno. Ademas publicaron
las pocas imagenes que quedaron de ese acontecimien-
to, incluso por el modo en que cubrieron la situacion
dabalaimpresion de que estaban comprometidos con
la causa obrera. Lo que me interes¢ es que la Universi-
dad de las Artes tiene los archivos historicos del diario,
asi que un par de anos antes comence la investigacion,
consulté los archivos y terminé interviniendo el espacio
mismo donde esta la maquina de la rotativa del antiguo
edificio de El Telégrafo en Guayaquil, en las paredes; de
hecho, aun sigue intervenido el espacio.

CO: Ademas de que Nela Martinez es una escritoray ac-
tivista del Canar, la trama de Los guandos esta vincula-

da alahistoriade la ciudady la regién ;Por qué elegiste
esta novela como tema o materia de tu obra?

GRC: Surge por la sala, por el espacio, en dialogo con
Ferran, el curador. El estuvo en el CAC en junio del afio
pasado, vio mi trabajo, le interesd muchisimo la obra
ElSigloy me propuso participar en la Bienal. Entonces
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Gabriela Rivadeneira Crespo, Los guandos (de |a serie Especies de espacios),
escritura manual sobre pared, montaje sonoro 4K en bucle, sal en grano, 2023. Escuela Central
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comenzamos a conversar. Ya sabes como es, uno se
pone a preparar varias ideas, boceteas, discutesy, poco
apoco, de esa busqueday ese dialogo va decantando la
idea final. Cuando le hablé de mi obra Las cruces sobre
el agua, le encantdé. La obra para la Bienal se definio a
partir del momento en que Ferran me propuso trabajar
en esta sala. Lo primero que hice fue investigar sobre
las osamentas. Aqui, en la Biblioteca, tienen un libro
fundamental, una investigacion histoérica que recopila
varios estudios sobre la Escuela Central y, particular-
mente, sobre las osamentasy vestigios encontrados en
el proceso de restauracion del edificio. De este modo,
en dialogo con el espacio, fueron definiéndose los
elementos de la pieza. Cuando encontré la novela Los
guandos, con todas las cosas que describe, las violacio-
nes, los abusos, el maltrato, la tension entre esos dos
mundos, episodios muy duros de la historia local que de
algun modo conectan con las osamentas que estan aca,
qgue son de la época en que hubo aqui un hospital y una
capilla, y en sus inmediaciones se enterraba a la gente.
Joaquin Gallegos Lara es una bestia, primero te retrata
una familia de la aristocracia cuencana, hacendados

de una sensibilidad conmovedora, relaciones fraternas
y carinosas, el hijo ideando un plan para hacer platay
poder casarse, una hija adolescente con una conciencia
profunday existencial dejandose cortejar, indiferente,
con el fin de conseqguir morfina, y enseguida hay una
violacion, el abuso a una mujer indigena que recién dio
aluzy, ensequida, otra violaciéon a una chiquita que aun
eravirgen...

CO: Sino recuerdo mal, en sus primeros anos, este
sitio era un hospital de la caridad, un hospital para
indigentes

GRC: Segun los analisis quimicos que se han hecho de
los craneos, se trata de indios y mestizos, gente que
simplemente no era reclamada por sus familiares o no
tenian dinero para ser enterrados en otro lugar. No hay
informacion precisa sobre si eran indigentes, pero todo
indica que si. Entonces, ese es el contexto histérico

de este espacio, de esta sala; y el rato que llegd a mis
manos Los guandos, inmediatamente se hizo el clic.
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Creo que el arte tiene también ese rol, el de hurgar en

el pasado, tocar en las llagas de una memoria comun,
activar ciertos capitulos convenientemente olvidados
de la historia. El arte puede funcionar como un antidoto
contra el olvido. Esto me interesa, creo que, basicamen-
te, lo que he hecho en el ultimo tiempo es trabajar con la
historia del Ecuador, en los archivos historicos y sobre
los vestigios de la modernidad local. Algo asi como ir a
buscar en las fisuras de un pasado no resuelto, que se
haido quedando sin atender, como deudas que deter-
minan el presente.

CO: Este es un ejercicio de caligrafiay de reescritura

GRC: Si. De apropiacion, de cita, de activacion, de
reactivacion. A ver, el proyecto es parte de una serie;
creo que tengo esta tendencia a hacer series. Esta es

la segunda de la serie que se llama Especies de espa-
cios, que es unlibro de Perec. No sé por qué tengo esta
relacion con la literatura, creo que viene de la pandemia
donde lo que hice es leery leer, fue un momento super
productivo y de mucha intensidad para mi. A pesar de
que yo ya habia leido a Perecy que, incluso, lo habia usa-
do en clases, es uno de los materiales que comparto con
los estudiantes para activar su creatividad. Entonces
dije, voy a leer a Perec otra vez, leerlo para dialogar con
elautory, de alguna manera, usar su obra como pretex-
to para crear una especie de espacio, otra especie de
espacio, y sali¢ esto, o sea, intervenir en la arquitectura
de un espacio reproduciendo literatura, pero que tiene
una pertinencia con el sitio.

CO: Claro, funciona como una obra site-specific, in situ

GRC: Exacto, yo podria escribir esto mismo afuera, pero
el didlogo no seria el mismo. La instalacion va a tener sal
en grano en el pisoy un audio de unas quipas y bocinas
que van a quedar como un sonido de fondo. La sal alude
alahuelga de la sal. Después de toda esta odisea de

los guandos trayendo las turbinas y toda la maquinaria
para generar luz eléctrica desde Huigra, se supone que
el primer foco en Cuenca se prende en 1914. La década
del veinte fue muy convulsionada aquiy es un momen-

Gabriela Rivadeneira Crespo, detalle de Arqueologia futura(de la serie Futuro perfecto), concreto, pigmentos, tizne y tintas, 2023.

to de crisis mundial. Lo que el audio hace es aludirala
promesa que deja sembrada la novela: unirse y tomarse
simbodlicamente el espacio para cambiar el estado de las
cosas.

CO: Al finy al cabo, en el campo, la quipa llama, convo-
ca alacomunidad, ;no?

GRC: Asies. Laidea es activar sensorialmente ala
persona que entre aca; o sea, que tal vezle llame la
atencion el sonido o, simplemente, la escritura en las
paredes, o0 la sensacion de la sal en grano bajo sus zapa-
tos. Algo le llegara, o tratara de hacer la conexion entre
los tres elementos.

Hay otras piezas en el Museo de Arte Moderno
que dialogan también con esta instalacion, una se llama
Arqueologia futura, de la serie Futuro perfecto. El tiempo
gramatical futuro perfecto propone una convulsion
temporal; es decir, proyecta al pasado en el futuro.
Esarelacion temporal es la que origino el conjunto
de fosiles presentados como una especie de hallazgo

Museo de Arte Moderno

arqueologico; futuras reliquias de la modernidad local
donde se ven tres grupos de objetos: sucres, partes

de los ferrocarriles del Estado y de los correos del
Ecuador. En otra sala pequena esta El objeto del siglo.
Como te comentaba, en los Ultimos anos he estado
estudiando archivos nacionales del siglo XX. Este ultimo
trabajo esta basado en un libro de Gérard Wajcman.

El plantea elegir un objeto representativo del siglo XX,
capaz de guardar la memoria del siglo a través de sus
rasgos, de dar cuenta del giro que supuso la entrada a la
modernidad. Wajcman propone al ready-made como el
«objeto del siglo», dice que es un objeto pensante que
transforma nuestra mirada sobre el arte, que inventa
un nuevo pensamiento para el arte y que, por lo tanto,
transforma la idea misma de arte. Lo que yo escogi
como el objeto del siglo XX del Ecuador son latigos de
cuero de vaca entorchado, los fuetes utilizados para
castigar enlas escuelasy en las casas, que se siguen
vendiendo en las esquinas y mercados de Guayaquil.
Son 600 cueros apilados.
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«DEBEMOS TENER
LA VALENTIA DE

DISCREPAR»

[DIALOGO
CON LA ARTISTA
ROSA JIJON]

Martes 5 de diciembre de 2023,17:00,
Escuela Central

a ultima vez que encontré a Rosa Jijon fue en
Roma, en octubre de 2017. Junto a Francesco
Martone, su esposo, paseamos por algunos sitios
de la ciudad una espléndida manana de otono.
Elretorno de Rosa a Cuenca, y ala Bienal, erauna
magnifica ocasion para volver a verla. Desplegada
en una gran sala de la Escuela Central, su instalacion
Horizontal y vertical, las figuras del poder, es una de las
primeras obras que estan a punto tres dias antes de la
apertura del evento: una mezcla de salon de sesiones,
laboratorio sociologico y aula de clases, provista de
unainmensa pared-pizarra donde el publico puede
escribir sus pensamientos, sentimientosy deseos. Se
trata de «un dispositivo de mediacion, de una asamblea
horizontal», en palabras de esta artista fogueada en el
activismo politico. Allinos sentamos a platicar.
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ROSA EN MICRO

Rosa Jijon nacio en Quito. Es artista visual, activista

y gestora cultural. Estudi¢ en la Facultad de Artes de

la Universidad Central del Ecuadory en el Instituto
Superior de Arte de La Habana. Tiene un posgrado en

la Escuela Real de Artes de Estocolmoy participo en un
curso de maestria en Politicas del Encuentro y Media-
cion Cultural en la Universidad Roma lll. Cofundadora del
colectivo A4C #artsforthecommos y miembro activo de
la Gran Global Alliance for the Rights of Nature. De 2013
a 2075 fue coordinadora del Centro de Arte Contempo-
raneo de Quito (CAC); entre 2016y 2020 se desempefo
como Secretaria Cultural del Instituto italo Latino-Ame-
ricano de Italia(IILA). Fue ganadora de ARTEA (Residen-
cia Sur Antartica) del Ministerio de Cultura del Ecuador
(2013)y de los Fondos Concursables del mismo Ministe-
rio en 2015, con el proyecto Nosotras mismas, un mapeo
de los levantamientos de mujeres en el Ecuador. En
2021 obtuvo un fondo de la 23ma Bienal de Sidney para
el proyecto Vilcabamba: de iura fluminis et terrae.

CO: Rosa, tu tienes un recorrido académico internacio-
nal importante: desde la Universidad Central del Ecua-
dor hasta la Universidad Romal lll, pasando por el ISA
(Instituto Superior de Arte de La Habana)y la Escuela
Real de Artes de Estocolmo. Mirando retrospectiva-
mente, ;qué te dejaron esas experiencias?

RJ: Yo creo enla educacion publica. Estoy muy enamo-
rada de la educacion publica. Viniendo de una educa-
cion privada, del Colegio Americano en Quito, pasar

ala Universidad Central fue entender en qué pais me
encuentro. Fue como poner los pies en la tierra, empe-
zar a entender esta geografia diversa que es el Ecuador
y como cada uno viene con un margen cultural. Y creo
que eso fue sUper importante. Luego, la fortuna de
tener maestros como Mauricio Bueno, que fue uno de
los profesores que mas amé, incluso fui su asistente de
catedra; o Nicolas Svistoonoff, que era mucho mas aca-
démico, pero nos inculcaba la disciplina que después se
tradujo en mi amor por el grabado y por la reproduccion
de laimagen. Eso me dejo6 en la Universidad Central.
Fue un buen momento de la Facultad. Lo del Instituto
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Superior de Arte de La Habana, ocurri¢ en el periodo es-
pecial de Cuba, con todas las carencias y escaseces del
mundo. Ahi conoci a Lupe Alvarezy entendilo que era
una teoria critica del arte latinoamericano. Suecia fue
una experiencia también rigurosa, pero en un pais de
bonanza. Allitomé un curso de video con Bill Viola, que
fue importante. Y quiza lo mas formativo: encontrarme
sola. Alli surgieron mis primeras preguntas sobre lo que
es ser extranjero.

Luego me fuiavivir a ltalia desde el ano 2000
y me acuerdo que participe en la lll Bienal de Arte de
Lima, con una pregunta muy ingenua de parte mia
sobre lamigracion. Fue una obra muy débil. Me gusta
también hablar de los errores. Entendi que no sabia
nada de migracionesy decidi hacer un posgrado sobre
mediacion intercultural en la Universidad Roma lll, que
no tenia nada que ver con el arte sino con legislacion
internacional y derechos humanos sobre las cuestio-
nes migratorias. Y eso también fue importante porque,
ademas, trabajé muchisimo en asociaciones de mujeres
migrantes, con hijos que estaban tratando de reivindi-
car el derecho a la ciudadania. Trabajé con estudian-
tes haciendo mediaciones en las periferias de Roma;
también en la carcel con mujeres migrantes, muchas de
ellas latinoamericanas, la mayoria estaba adentro por
cuestiones de droga, eran victimas de tratay de trafico,
de microtréafico, etcétera. Siempre caen los mas débi-
les. Y ahi empieza a fusionarse mi trabajo de artista con
el de activista. Muchas veces he sido criticada por esta
misma cuestion. O sea, ;desde donde es arte?, ;hasta
dénde va el arte?, ;qué es lo politico o lo no politico?
Preguntas que empezaron a ser el hilo conductor de
todo mi trabajo.

CO: Ahora cuéntanos un poco sobre esta obra tuya
para la Bienal de Cuenca dentro de la que estamos
conversando

RJ: Esta obra se llama Horizontal y vertical, las figuras
del poder. Es un titulo tomado de un libro de Stefano
Boni. Y esun poco una respuesta al texto curatorial de
Ferran, Quiza manana, en el que habla de la democracia.
Boni hace unainvestigacion sobre la representacion
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Rosa Jijon, Horizontal y vertical, las figuras del poder, instalacion multimedia, 2023. Escuela Central
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iconografica del poder a través de la historiay llega a

la conclusion de que los autoritarismos, las supuestas
democracias, las instituciones, los imperios, las mo-
narquias, las dictaduras, tienen una representacion
vertical. O sea, hay un gran cerebro de poder que impar-
te ordenesy una paoblacion que las obedece sin tener
mucho chance de oponerse. Y luego hay unas organiza-
ciones mas horizontales, mas asamblearias y dialogan-
tes, que son aquellas que se hanido posicionando en
nuestra época actual, con cuestiones como los zapatis-
tas en México, las primaveras arabes, el M15 en Madrid,
el Occupy Wall Street, las fabricas ocupadas en ltalia, las
ollas populares en el Cono Sur. Cuando hay problemas

0 crisis que son econémicas, sistémicas y politicas,

hay una poblacién muy activa que logra construir unas
formas de autonomia, de autoorganizacion o apoyo
mutuo donde se resuelveny se toman las decisiones de
manera «asamblear». Entonces, miidea era hacer como
un mapeo de estas organizaciones comunitarias que
emergen en coyunturas especificas de crisis o precarie-
dad, que existen, funcionany siguen siendo importantes
formas de resistencia.

CO: ;Cudles, por ejemplo?

RJ: La de las comunas de Quito que, ante la investida de
las construccionesy de las especulaciones edilicias y de
la urbanizacion, conservan unas formas de resistencia
territorial muy ancladas en lo ancestral; o las organiza-
ciones de resistencia ante la expansion de la frontera
extractivista; desde los chicos de Fridays for Future
hasta los movimientos por la defensa el Chocd Andino.
Esto ha sido un trabajo muy interesante porque ha signi-
ficado mucho diadlogo. O sea, el mismo metodo que he
utilizado siempre: conversar con la gente, pedirles per-
miso para que me presten sus documentos. Mira, ahora
nosotros estamos frente a este mural que se llama «La
Florida», que eninglés es «The Flower Transformation»,
y es parte de un trabajo que se produce en la India con

la plataforma «The Global Tapestry of Alternatives» (El
tapete o el tejido global de alternativas), que nace en

la India con un pensador que se llama Anish Kothari,

que trata de poner en conjunto cosas desde América
Latina, desde el Africa, desde la India, sobre los modos
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de producir otras economias, més solidarias y colabora-
tivas. Por ejemplo, el comercio sostenible, la agricultura
biologica, hablando de la soberania alimenticia.

CO: Es decir, este diagrama no es un diseno tuyo, es un
préstamo, tu lo traduces, lo readaptas, digamos

RJ: Y lo pongo aca. Quiero que este espacio sea un lugar
de muchas voces que pueden confluir. Y, en realidad, la
obrano es una obra que habla de la originalidad, ni habla
de la autoria, sino de muchos autoresy actores sociales.
Habla de esta circularidad, de esta armonia posible de

la sociedad futura como esta mesa redonda que podria
parecer una de esas mesas de las Naciones Unidas,
pero es una mesa que esta hueca. O sea, todavia no hay
ninguna decision tomada; todo esta por construirsey

lo va a construir el publico que venga, que pueda tener
acceso a estas escrituras, a estos textos que van a estar
aqui.

CO: ;Cuales son esos textos?

RJ: Aquiva ahaber, qué sé yo, la Declaracion de la Selva
Lacandona de los zapatistas, o un manifiesto de arte

y ecologia radical, o algunos mas pequenos como la
disputa de un territorio en Roma, donde se espera cons-
truir un lago parala poblacién, y otros textos fundamen-
tales como Asamblea de Toni Negri, algo de Castoriadis
que habla también de la deconstruccién de la demo-
cracia, una novela de Ursula K. Le Guin, todo tiene un
guino hacia la anarquia. La anarguia como contestacion
pacifica al poder establecido. Entonces, la idea es que
haya esta mesa donde la gente pueda leer, pero tam-
bien pueda conversar. Es decir, esta pensada como una
plataforma de encuentro, para activar dialogos, incluso
independientemente de los documentos y textos que se
ofrecen.

CO: Parte de estainstalacion es una serie de monitores
con entrevistas, jquiénes son los personajes entrevis-
tados?

RJ: Rosa Cabrera de la comunidad La Toglla, en Guan-
gopolo; Stefano Boni, Raul Zibechi, sociélogo uruguayo
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Rosa Jijon, «La Flor de la Transformacién», acrilico sobre pared, 2023. Escuela Central. Foto: Alexis Moreano. Cortesia de la artista
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Rosa Jijon. Asamblea no humana, leporello, grabado en lindleo sobre papel Fabriano, 1/2, impreso en la Estamperia Quitena,
dimensiones variables, 2023
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que ha trabajado muchisimo con los zapatistas; Tatiana
Roa, que es una activista colombiana sobre el agua —
que, casualmente, ayer le nombraron viceministra del
Ambiente en Colombia); Gigi Malabarba, una sindicalista
de Milan que ha ocupado varias fabricas. Yo quise moni-
tores pequenaos para que ocurriera como un téte-a-té-
te entre el entrevistado y el espectador. Luego, hay

una obra que es un poco Mas manierista, un pequeno
leporello[un papel largo, doblado en forma de acordeon,
donde se van presentando distintas imagenes], que es
una especie de asamblea de no humanos donde reuno
plantas que han sido malentendidas, que en algunos
lugares son consideradas drogas, y que, para noso-
tros, en cambio, son medicinales. Usé el grabado para
catalogar plantas que han sido hiperexplotadas como el
cacao, pero también una palmera dominicana con una
hoja tan grande que durante la época de los cimarrones
les servia como escondite cuando escapaban de los
esclavistas. Me gusto mucho volver a lo analogico: la gu-
bia, el papel, la tinta... La ultima parte de la instalacion
es este gran pizarron negro de 17 x 4 metros, que por hoy
es una pared que provoca un poco de panico, pero en el
futuro espero que sea un espacio de diadlogo. Es decir,
un espacio que se vaya construyendo también colecti-
vamente, que lo vayamos llenando con otras voces. Me
interesa ese intercambio.

CO: Esta es tu cuarta participacion en la Bienal de
Cuenca. ;Como ves la evolucién del evento?, ;qué for-
talezas y debilidades le encuentras?

RJ: Es una Bienal muy autoral. Cada vez que hay un
director o directora ejecutiva, un director artistico o
curador, adquiere una autoria. Es como que fuera una
Bienal de autor. Eso esuno de los rasgos que mas le ha
caracterizado a la Bienal de Cuenca. Yo creo que las fa-
lencias que existen son el resultado de lo que es nuestro
pais; es decir, son falencias institucionales. La Bienal ya
deberia tener un presupuesto garantizado por una ley,
como pasa con el Festival de Artes Vivas de Loja. Creo
que dieciséis ediciones demuestran que hay continui-
dad, que debe tener sostenibilidad. Por otra parte, tiene
que dejar de ser un proyecto solo de Cuenca. O sea, tie-
ne que sequir perteneciendo a la ciudad, pero debe ser
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un proyecto nacional. Quiero decir: la institucion deberia
hacer una convocatoria para la direccion de la misma,
contar con actores culturales que conformen un comité
cientifico que no sea exclusivo del Municipio de Cuenca,
gue se haga una convocatoria nacional e internacional
para el proyecto curatorial y, de este modo, aunque
Cuenca siga siendo la sede, tenga una dimension mas
profesional e internacional. También me parece que a

la Bienal le falta escritura. No puede ser que la Unica es-
critura que tenga una Bienal sea la del catélogo. Tienen
que haber unas escrituras mientras tanto, tienen que
haber unos cuadernos, unas criticas de la Bienal. Tiene
que ponerse envalor lo que tu haces. No lo que tu haces
como persona con una experiencia dentro de la Bienal,
sino fuera de la Bienal, con una escritura critica. Pero
tambiénlo que se escribe desde otras ciudades sobre

la Bienal. Faltan encuentros teoricos, falta documenta-
ciony archivo. La presencia de un artista internacional
en la Bienal no deberia limitarse, solamente, ala pre-
sentacion de su obra, sino a crear un espacio para que
exponga su opinion. Hay mucho miedo de debatiry de
oponerse sin caer en personalizaciones. Poder estar de
acuerdo es muy lindo, pero no estar de acuerdo tam-
bien tiene que ser un ejercicio interesante. Deberiamos
tener el corajey la valentia de discrepar y pronunciarnos
publicamente, de manera abierta, inteligente, razonada,
argumentada. Por principio, la cultura es el espacio de la
interlocucion.
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PRINCIPAL ES EL
ENTORNO URBANO»

[DIALOGO
CON EL ARTISTA
PATRICIO PALOMEQUE]

Martes 5 de diciembre de 2023, 18:00,
Escuela Central

riginalmente, La suma de los circulos, la instala-

cioén multicanal de Patricio Palomeque premiada

en XVI Bienal de Cuenca, es una pelicula de treinta

minutos filmada entre 2017y 2019; realizada a
partir de fragmentos de «Catedral salvaje», el gran
canto cdsmico y telurico de César Davila Andrade (1951).
Para leer/interpretar esos pasajes, el artista invito a va-
rios personajes del mundo cultural —la mayoria de ellos
amigos cercanos— con quienes acordo las locaciones,
pues los sitios elegidos (sean interiores o exteriores,
entornos urbanos o rurales) enfatizan ese dialogo con la
geografia ecuatoriana implicita en el texto, pero tam-
bién con las cartografias personales de los invitados,
expandiendo el ambito de interlocucién del poema. La
obra, impecablemente montada en la Escuela Cen-
tral(ocho monitores suspendidos en circunferencia),
configura un rico mosaico de paisajes, rostrosy voces
como «ese facistol poliédrico» del que hablaba Lezama
Lima a propdsito de Mallarmé. Pues, a cierta distancia,
el murmullo de los timbres provoca la impresion sonora
de un mantra, de una oracion polifénica, diriase una
plegaria colectiva que recuerda los poderes magicos de
la poesia. Alli fotografiamos a Patricio, cuando aun no
sabe que va a ganar uno de los premios de esta Bienal,
pero ya luce expectante.
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PATRICIO EN MICRO

Patricio Palomeque (Cuenca, 1862). Estudié en la Escue-
la Superior de Artes Visuales de la Universidad de Cuen-
ca(1984-1989)y en el Taller de Grafica Experimental de
La Habana(1996-1997). Se desempefnd como docente
contratado en la Facultad de Artes de la Universidad de
Cuenca(1997-1999). Ha sido director y curador del Salon
del Puebloy de la galeria Proceso/Arte Contemporaneo
de la Casa de la Cultura Nucleo del Azuay. Fue codirec-
tor del Festival Internacional de Arte de Accion Cuenca
(FAAC, 2015). Ha realizado numerosas exposiciones
individuales dentro y fuera del pais, y ha participado en
importantes exhibiciones colectivas en EE. UU., Sud-
américay Europa. Formo parte de la muestra paralela
de la 56 Bienal de Venecia Beyond The Tropics, curada
por Imma Prieto(2015), y de Video Art in Latin America,
iniciativa «Pacific Standar Taime: LA/LA», organizada
por el Instituto Getty (2017).

CO: Patricio, a casi tres semanas de la inauguracion
de la XVI Bienal de Cuenca, donde fuiste uno de los
artistas premiados, qué sentimiento tienes ante este
reconocimiento, sin duda el mas importante de tu
trayectoria artistica. ;Crees que ese premio te impone
nuevos retos a futuro?

PP: Ganar un premio de la magnitud de la Bienal de
Cuenca me produjo un sinnumero de sentimientos: sor-
presa, felicidad y, sobre todo, agradecimiento, porque la
obra ganadora fue producto de cuatro anos de trabajo,
con muchisimos colaboradores, desde el equipo técnico
hasta cada uno de los personajes que actuaron en las
diferentes locaciones del pals. Todo esto, luego del pre-
mio, me hallevado a pensar en laimportancia de contar
con buenos aliados y colaboradores y, efectivamente,
en nuevos retos, destinados a procesos de produccion
multidisciplinariay de largo aliento. También he vuelto a
pensar en lo fragily precaria de nuestra escena cultural,
en lanecesidad de implementar politicas culturales que
posibiliten la produccién artistica, en laimportancia del
respaldo de la empresa publicay privada para dinami-
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zar la escena nacional. En este nuevo ano presentaré
trabajos en video, obras instalativas y pintura que son el
producto de una larga investigacion.

CO: La suma de los circulos esta inspirada en «Catedral
salvaje», el gran poema de César Davila Andrade. ;Qué
te interes6 especialmente del texto?, ;pensaste siem-
pre el video como una suma de paisajes y de voces?

PP: La suma de los circulos nace como un film a manera
de un documental artistico, para el que trabajé con un
equipo de jovenes cineastas cuencanos, encabezado
por Christian Albarracin. En el proceso de posproduc-
cion se dio la posibilidad de que el proyecto derive en
una video-instalacion multicanal. La obra complejiza el
discurso poético original con la superposicién de voces
y el caracter inmersivo de la instalacién. Cada pantalla
muestra un personaje en un escenario diferente, el ca-
racter coral, producto de la suma de voces, produce una
especie de caos auditivo, quiza es asi como se gesta o
emerge la voz que da nacimiento al poema.

Son varias las capas simbdlicas y discursivas de
la obra, que empieza en la exigencia al espectador que
debe fijar la mirada por encima de la linea del horizonte,
procurando otra relacion con el paisaje, conlavozy la
poesia misma.

Miacercamiento a la obra de Cesar Davila co-
mienza en los noventa. Me llena de fascinacion su viday
obra. Mi primer trabajo como homenaje al poeta fue una
pintura titulada Gillette, de 1992. Posteriormente realicé
varias obras instalativas, fotograficas, objetuales a par-
tir «Catedral Salvaje». Siempre me fascino la potente
carga misticay simbdlica del poema, esa aproximacion
alagénesisy apocalipsis del paisaje.

CO: Ademas de la instalacion audiovisual, tu tienes otra
obra en esta Bienal: la serie pictorica Las cuatro esqui-
nas en el Museo de Arte Moderno. Haznos un resumen
de esta propuesta pictoérica parala que hasinvitado a
otro artista, Jonnathan Mosquera
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Patricio Palomeque, La suma de los circulos, instalacion multicanal, 8 canales, blanco y negro, 2017-2023.
Foto: Ricardo Bohorquez. Cortesia del artista
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Fidel Roman (actor de teatro). Centro Historico de Cuenca

Alejandra Delgado (bailarina). Biblioteca
del Centro Cultural Benjamin Carrién, Quito

José Eugenio Sanchez(poeta).
Parque Arqueolégico Pumapungo, Cuenca

Estudiantes del Colegio Benigno Malo
(promocion 2018), Cuenca

Cristobal Zapata(poetay curador de arte).
Santuario de la Virgen del Rocio, Biblian

Mabel Petroff (actriz).
Tunel de la Casa de la Cultura, Cuenca

Samuel Ortega (chef). Bano del Inca, Saraguro

Sayana Palomeque (terapeuta). Parque EI Ejido, Quito

Patricio Palomeque, fotogramas de La suma de los circulos,
instalacion audiovisual, blanco y negro, 2017-20189.
Cortesia del artista
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Patricio Palomeque (con la colaboraciéon de Jonnathan Mosquera), dos cuadros de Las cuatro esquinas, diptico,acrilico sobre lienzo,
205x 280 cm, 2015-2023. Museo de Arte Moderno. Foto: Ricardo Bohorquez. Cortesia del artista
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PP: Esa obra esta basada en Las cuatro esquinas del
pintor cuencano Carlos Beltran, conformada por cuatro
lienzos pequenos pintados en 1948, que representan las
cuatro esquinas del parque Calderoén. La intencién de
Beltran era plasmar los efectos de la luz en las diferen-
tes horas del dia. Entre 2015y 2016 pinté esas esquinas
enun formato grande, partiendo de registros fotografi-
C0s que pasaron por procesos digitales y fueron resuel-
tos, finalmente, con medios pictoricos.

Después, en 2017, empecé a sequir la pista de ciertas
intervenciones de arte urbano realizadas por «Rayz
Hungry», nombre artistico de Jonnathan Mosquera, que
usa las pegatinas para representar objetos cotidianos
extraidos del mundo popular que funcionan como meta-
foras de las diversas coyunturas sociales y politicas en
las que hace su trabajo. Lo que hice fue invitar a Jonna-
than —con quien ya he trabajado anteriormente—a que
a use mis cuadros como soporte de sus intervenciones;
0 sea que actué, un poco, como curador de sus obras
urbanas.

CO: Tu perteneces a un grupo de artistas que abando-
naron los estudios para hacer su propio camino: me
refiero a Pablo Cardoso y Tomas Ochoa, companeros
de ruta, con quienes has compartido algunos proyectos
y exhibiciones. Visto en retrospectiva ;qué aportéd la
entonces Escuela de Bellas Artes de la Universidad de
Cuenca en tu formacién? ;Qué te llevo a dejarla?

PP: Si, yo ingresé ala Academia de Bellas Artes Remigio
Crespo Toral, mi promocion fue la primera en anexarse
ala Universidad de Cuenca, dentro de la Escuela de
Arquitectura, para optar por lalicenciatura en Artes.
Mis companeros estudiaron seis anos. A mi se me hizo
un camino tediosoy complicado. Yo cumpli el pénsum
de los primeros cuatro anos, y en ese momento, siendo
alumno, ya habia expuesto varias veces y estaba mas
preocupado de mi trabajo como pintor. Entonces senti
que la Escuelaya no aportaba en mi formacion; ademas
era muy critico con la estructura académica, asi que
decidiabandonar la Escuela para dedicarme cien por
cienamiobra.
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Patricio Palomeque (con la colaboraciéon de Jonnathan Mosquera),
Las cuatro esquinas(2), diptico,acrilico sobre lienzo, 205 x 280 cm,
2015-2023. Cortesia del artista

CO: Tu actuaste también como profesor en la Escuela
de Artes. ;Qué significo esa experiencia?

PP: Asi es. Después me llamaron a ser profesor de pin-
tura en la Escuela de Artes, donde di clases alrededor de
dos anos. Fue un tiempo muy intenso en mi produccion.
Con mis alumnos realizamos algunas exposiciones de
sus trabajos en distintos espacios; dejamos las aulas
para accionar dispositivos mas inmediatos en la produc-
cion de contenidos que tenian que ver con lo que estaba
pasando en lo social y politico.

CO0: ;Como resumirias tu perfil artistico?

PP: Desde fines de los ochenta mi produccién pictorica
comienza a acercarse ala dimensién espacial y objetual
de lo instalativo, incorporando la fotografiay la creacion
videografica. Desde el 2000, el tema principal de mi tra-
bajo es el entorno urbano. Me interesa desarrollar me-
dicionesy mapeos capaces de visualizar los tiemposy
las conductas colectivas, aquello que abarca una mirada
multiple, estableciendo didlogos con temas historicos,
politicos y sociales.
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«LA HABANA ES Mi
ESCUELA DE APRENDI-
ZAJE, MI TALISMAN»

[DIALOGO
CON EL ARTISTA
CARLOS GARAICOA]

Jueves 7 de diciembre de 2023, 15:30,
Capilla del Museo de la Medicina

0 es casual que a los ecuatorianos nos resulte

familiar el apellido del reconocido artista cubano

Carlos Garaicoa: sus abuelos fueron guayaqui-

lenos que emigraron a laisla hace cien anos. El
mismo artista tiene un inequivoco aire costeno. Nos
citamos en la Capilla del Museo de la Medicina donde
ha emplazado su obra que vela atentamente, celoso de
los detalles. Familia es una megainstalacion que ocupa
toda la planta del lugar (la capilla del antiguo hospital
San Vicente de Paul): una sucesién de patrones de
sastreria elaborados con papel, cristal y MDF. Se trata
de 432 juegos de patrones, cada uno formado por siete
moldes, sumando cerca de 3000 piezas colgadas en
perchas metalicas. A primera vista, uno no sabe si esta
en el laberintico taller de un sastre o ante la parodia de
una boutique con su fantastica sucesion de patrones de
pantalones, camisas, chaquetasy vestidos. Si el patrén
de sastre es una metonimia del cuerpoy la capilla el
lugar de laliturgia(es decir, de las operaciones metafo-
ricas de lo corporal), la «<multitudinaria» propuesta de
Garaicoa activa diversas figuras y sentidos del desplaza-
mientoy la didspora. El artista —que ya habia participa-
do enla Xl Bienal cuencana, y luego fue jurado en la XI|
edicién— nos recibe calidamente y nos lleva al corazén
de la obra, a su nucleo de cristal, donde empieza a
contarnos su secreto con la fluidez del buen hablante
insular.
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CARLOS EN MICRO

Carlos Garaicoa(La Habana, 1967). Estudio termodina-
micay posteriormente pintura en el Instituto Superior
de Arte de La Habana. Ha expuesto en importantes
museos y galerias del mundo: PEM Peadoby Essex Mu-
seum(Salem), Lunds Konsthall and Skissernass Museum
(Lund); Parasol Unit Foundation (Londres); Fondazione
Merz(Turin); MAAT (Lisboa); Museum Villa Stuck (M-
nich); Museo Nacional de Oslo; CA2M Centro de Arte Dos
de Mayo (Madrid); Kunsthaus Baselland Muttenz (Basel);
H.F. Johnson Museum of Art, Cornell University (Ithaca,
Nueva York); Stedelijk Museum Bureau Amsterdam;
Inhotim Instituto de Arte Contemporaneo, Brumadinho;
Caixa Cultural (Rio de Janeiro); Palacio de la Virreina
(Barcelona); Museum of Contemporary Art (MOCA), Los
Angeles; Biblioteca Luis Angel Arango (Bogota). Ademas
ha participado en las bienales de La Habana (en multi-
ples ocasiones), Sao Paulo (1998, 2004), Venecia (2009,
2005), Johannesburgo (1995), Liverpool (2006) Moscu
(2005); en las trienales de Auckland (2007), San Juan
(2004), Yokohama(2001); en La documenta 11(2003)y 14
(2017)y Photo Espafia 12(2012). Ha merecido el premio
PEM, el premio de la Fundacion Principe de Monaco y el
Katherine S. Marmor en Los Angeles.

CO: Carlos, cuéntanos de esta obra para la Bienal de
Cuenca; entiendo que te has planteado una alegoria
sobre la migracion a través de un suigéneris retrato
grupal

CG: Laidea surge de que queria hacer un retrato con-
temporaneo, me preguntaba como hacer un retrato hoy
dia con un patron que no fuera pintado, hacer la figura
de una persona, con el patron de un cuerpo, que son las
medidas mas precisas para retratar a una persona, sin
olvidar el acto de medirse para un acto festivo, bodas,
comuniones o para el momento de la muerte, para
hacerte un traje o un sarcofago a la medida. Tenia todos
esos pensamientos hasta hace dos anos cuando hice
los primeros dibujitos que eran un retrato de un hombre
y una mujer (empecé con mi esposay conmigo); fue
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una cosa muy personal, muy intima al inicio, y cuando
surgio¢ el tema de la Bienal, me puse a pensar un poco
mas, empece a darle vueltas al asunto. Mi familia es

de origen ecuatoriano, mis abuelos eran de Guayaquil,
ellos migraron a Cuba en los anos veinte, ahinacieron mi
padre y mis tios. Asi que siempre ha habido esa histo-
ria familiar sobre Ecuador, sobre su exilio, porque mis
abuelos —que yo no conoci—, se fueron por Centroameé-
rica hasta llegar a Cuba. Reflexionando sobre una obra
para la Bienal volvi a esta idea de la familia que se exilia,
que migra. Yo vivo quince anos en Espana, y mi Unica
familia son mis amigos, entonces me puse a pensar en
ese otro vinculo familiar, en las personas que te acogen,
las personas con las que convives constantemente, las
personas con las que compartes... Luego, cuando me
reuni con Ferrany Katya[Cazar] en Madrid, ella me con-
taba que Cuenca era una ciudad de sastres, que tenia
unaimportante tradicion en la sastreria, y eso me hizo
otro clic, enseqguida pensé enla obra que funcionaria
perfectamente y ahi cerré el Ultimo circulo. La verdade-
ra familia que tenemos, aparte de la propia, son nues-
tros amigos; pero, ademas, esos amigos han pasado
por la misma situacion del abandono, el abandono del
cuerpo, el abandono de tus formas. Entonces propuse
hacer mil moldes de mil personas de acay mezclarlos
con los de mis amigos mas cercanos, mis amigos del
exilio, que son como mi familia actual, entre ellos Gerar-
do Mosquera, Patrick Hamilton, Sandra Gamarra, y otras
personas como mi galerista Elba Benitez. En total, los
moldes de personas conocidas suman 38 (4 correspon-
den a miembros de mi familiay 34 son de amigos). Este
numero hace referencia a momentos muy violentos de
la historia cubana reciente: el 27M, una gran revuelta
de intelectuales cubanos contra el Ministerio de Cul-
tura, que dio pie al 11dejulio, al 11J que le llamamos (27
y 11'son 38). Los demas moldes son anonimas, pero no
menos interesantes; de hecho, la persona que corto
muchos de estos patrones(que los tomo de su familia)
es un polaco exiliado aqui en la Sequnda Guerra Mun-
dial. Al final es como una historia sobre el exilio, sobre
mi exilio personal, sobre el exilio de mi familia, sobre el
exilio en el Ecuador.
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Carlos Garaicoa, Familia, 432 juegos de patrones de sastreria; papel, cristal, madera, plastico, metal y sonido, 2023.
Capilla del Museo de la Medicina. Foto: Felipe Serrano
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CO: El exilio como un fendmeno histérico

CG: Y enun momento como este creo que es cada vez
mas complicado el tema de la migraciony el exilio; es
un movimiento de personas cada vez mas fuerte por
las guerras, por las crisis econdémicasy ecoldgicas. Por
todo lo que estamos viviendo me interesaba que la obra
tuviera este impacto, que se sintiera un cumulo grande,
no se como lo vera la gente; pero, de alguna manera,

yo lo veo como un cuerpo colgado, como pedazos de
carne...

CO: Como los cuadros de reses de Rembrandt o
Soutine, pero amplificados

CG: Algo asi. Es una obra muy simbdlica, pero también
es muy fisica porque tiene esa crudeza material del
papel, la madera, el vidrio, los ganchos de las perchas,
y cuando larecorres es como un laberinto. Ademas,

va a estar acompanada de un sonido muy sencillo, de
unas campanillas. Me interesa mucho esa cosa un poco
tibetana de los templos, esa campana que trae ala vida
alos cuerpos, a las personas, para que no sea una obra
estatica.

Todo lo he dibujado yo, lo hice con amigos mios,
hacian medidas en mi estudio, después me senté con mi
arquitecta para llevarlo a un sistema digital, al AutoCAD.
Ha sido complicadisimo y muy largo.

CO: Fantastico, ademas parece funcionar centrifugay
centripetamente porque aqui en el cristal tiene su na-
cleo mas sensible, la familia, y luego se va expandiendo
radialmente hacia los amigos

CG: Exacto. Estos nombres de los amigos puse al
comienzo para identificarlos sencillamente, pero decidi
dejarlos porque me interesa mucho la cosa del indice, la
cosa de nombrar.
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CO: Aratos, tus moldes me recuerdan un poco los pa-
trones de los solteros en El vidrio de Duchamp

CG: A mi me remite mucho a Boltanski, a sus maletasy a
sus montones de ropa. Es una obra con muchas capas,
con muchos pensamientos, digamos que son pensa-
mientos...

Toda la vida he sonado con venir a Ecuador, con
averiguar donde estéa esa familia, todas esas cosas; des-
pués esta mi propia experiencia del exilio, hace quince
anos me fui de casa para formar una vida nueva: tengo
dos hijos espanoles; y luego se le suma una tercera
capa que es esa gran oleada migratoria de colegas, de
intelectuales que hallegado a Espana huyendo de la
granlocura de Cuba. Enlos ultimos anos siempre estaba
regresando a Cuba, haciendo proyectos, integrandome
un poco, tratando de ayudar a los artistas mas jovenes
con programas de residencia que tengo ahi; entonces
son como una serie de capas muy especificas que estan
aqui.

CO: Tu obra trabaja en el cruce de arte, espacio urbano,
arquitecturay entorno social, pero el telon de fondo

o el gran escenario es Cuba, mejor dicho, La Habana,
una ciudad donde el esplendor melancélico de la ruina
ha cedido paso a un estado de deterioro alarmante de
su patrimonio arquitectoénico, que parece, a su vez, el
sintoma fisico de un estadio también critico de des-
composicioén social y politica. ;Lo ves asi?

CG: Cuando yo comienzo a hacer obra en los noventa,
mis primeros dibujos, mis primeras fotos hablan de eso
directamente, de la arquitectura de la ciudad. Hablan de
esa supuesta utopia cubana que se estaba desmoronan-
do. Treinta anos después, La Habana se sigue desmoro-
nando cada vez masy el sistema politico esta completa-
mente deteriorado, no es un ejemplo para nada. Es muy
triste, ;no? Pero La Habana es mi escuela de aprendi-
zaje, mi talisman, el lugar donde entendi que yo podia
hacer fotografias, hacer ceramica, hacer una escultura
o unvideo. La Habana me dio todas esas herramientas.
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Publico visitando la instalacion de Carlos Garaicoa. Foto: Felipe Serrano
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Un momento de la entrevista con Carlos Garaicoa
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CO: Después de la revuelta que vimos el afio pasado,
que se prendio alo largo de laisla, y que a todos nos
contagio de entusiasmo y expectativa, aunque se apa-
go pronto, screes que en algin momento va a volver
aocurrir esto de un modo definitivo?, ;0 crees que la
dictadura todavia tiene larga vida?

CG: Pienso que va a volver a ocurrir, el tema es como
esto se puede organizar. El pais esta desangrado de
jovenes, de intelectuales, de técnicos, de profesiona-
les; se esta quedando absolutamente viejo y se esta
corrompiendo demasiado; hay una clase corrupta en el
poder que ya no tiene ningun legado que ofrecer. Si a
los pioneros de la Revolucion ya era dificil creerles, mas
dificil es creerles a estos. Entonces, creo que esovaa
pasar nuevamente, porque lainconformidad y la inco-
modidad son muy grandes, y son cuestiones inmediatas,
son cuestiones de piel, de sobrevivencia.

CO: Esta es tu tercera participacion en la Bienal de
Cuenca, contando la edicién donde actuaste dentro del
jurado, ;como ves la evolucion del evento?

CG: Yo pienso que es un evento extremadamente impor-
tante, como fue la Bienal de La Habana en un momento;
de hecho, desde Cuba a la Bienal de Cuenca siempre la
velamos como una hermana pequena, concentrada en

la pintura, con algo muy especifico. Siempre ha sido una
Bienal muy bonita desde afueray veo que ha crecido, yo
recuerdo cuando participé la primera vez que me invito
Fernando Castro Florez, fue con un video, y me sorpren-
dio lainvitacion porque recordaba que era una Bienal

de pintura. Y luego vi la evolucién con varios curadores
que hanvenidoy ahora esta Ferran, que me parece que
es una persona muy seria, muy profesional, que tiene
una capacidad realmente de entusiasmarte. Yo creo que
desde que nos hablo de Cuenca estabamos dispuestos
avenir, no importaba como, tanto asi que todos nos
hemos esforzado para hacer obras adaptables, obras

de bajo presupuesto, con ambiciones intelectuales, de
pensamiento, mas que ambiciones materiales, fastuo-
sas. La cuestion organizativa es crucial, ahi han habido
algunos detalles, como en todo lado, pero creo que esta
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es la Bienal donde mas rapido he terminado una obra, y
me la han producido a mi gusto. Asi que a mi me parece
maravilloso que se pueda sequir haciendo y que pueda
sequir creciendo, poniéndole el ojo a ciertos detalles
organizativosy, sobre todo, invitando a personas que
sean capaces de traer buenos artistas.

CO: Eso esclave

CG: Eso es esencial. Lalista de Ferran es envidiable,

la gente ha venido porque lo quiere, yo pienso que eso
es importante, el factor humano. Yo se lo decia a él: no
solo estéas haciendo una Bienal, o una exposicién como
atite gusta, porque estas invitando a quien tu quieres,
sino que todo el mundo te ha respondido positivamente
y se ha entregado. Yo venia en la carretera de Guayaquil
a Cuenca por lanoche, con miedo, con frio, y sin saber
si la obra podia estar lista o no. Entonces, dije: yo voy
igual, voy por Ferran, si no estala obra, estaré yo, ya
veremos qué hacemos; habia como una fe ciega en ello.
Y yo pienso que es por eso, por el valor humano, por

el valor intelectual, por una persona que es capaz de
entenderte, de creer en tuidea. Una obra como esta tu
no laves, solamente la ves en tu cabeza, no la ves hasta
que empiezas a conformarla, a batallar. Yo llevo tres dias
en Cuenca metido aqui en la capilla, sin salir, esperando
las tonterias mas simples, pero esa es la capacidad que
tenemos los artistas de entregarnos a unaideay querer
hacerla perfecta.
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«LOS DERECHOS
COLECTIVOS, EMPIEZAN
A SER RECONOCIDOS EN
LAS CONSTITUCIONES
LATINOAMERICANAS»

[DIALOGO
CON EL ARTISTA
MARCELO EXPOSITO]

Viernes 8 de diciembre de 2023, 10:30,
Galeria de la Alcaldia

pocos minutos de que el Comité Editorial de Colo-
quio acogiera la propuesta de dedicar su dossier a
la Bienal de Cuenca, me encontré con Marcelo Ex-
padsito en el campus de la Universidad del Azuay,
pues hace varios dias venia trabajando en nuestro
Herbario. Me acerqué, le conté el plan que teniamosy lo
acepto con enorme calidez y afecto. No podia empezar
mejor el proyecto editorial. Besde entonces mantuvi-
mos un contacto intermitente hasta concretar la cita en
la Galeria de la Alcaldia, donde su obra ya estaba perfec-
tamente montada: una estructura rizomatica que cruza
por las plantas locales, por la materialidad del dinero
(el sucre como documento arqueolégico de las derivas
perversas del capital financiero), el potencial politico del
cuerpo femeninoy, ante todo, la consagracion simbdlica
de los derechos de la tierra a través de un alegato poé-
tico. La obra desplegada en varios pasillos esta hecha
de multiples imbricaciones conceptuales en estrecho
didlogo con el espacio expositivo y con el ecosistema
humanoy natural de la ciudad. Marcelo derrocha buen
humory elocuencia horas antes de la presentacion de
su Oratorio para una Constitucion de la tierra, un perfor-
mance vocal interpretado por cuatro mujeres.
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MARCELO EN MICRO

Marcelo Exposito (Puertollano, Espafa, 1966). Artista
visual, escritory politico. Su obra ha sido objeto de
exposiciones individuales y retrospectivas recientes en
lugares como La Virreina Centre de la Imatge en Bar-
celona, el Festival Internacional de cine FICUNAM 11, el
Museo Universitario de Arte Contemporaneo (MUAC), el
Centro Cultural de Espafia(CCEMx) en Ciudad de México
y el Parco Arte Vivente (PAV)en Turin. Ha expuesto en

el Aperto'93(Bienal de Venecia), en la 32 Bienal de Arte
Contemporaneo de Berlin, en la 62 Bienal de Taipei, enla
Bienal Europea Manifesta 8 (Murcia)y en Bienalsur (Bue-
nos Aires). Ha sido residente en la Academia de Espafa
en Roma(2022-2023). Su obra forma parte de coleccio-
nes publicas como las del Museo Reina Sofia(Madrid), el
Museo de Arte Contemporaneo de Barcelona(MACBA),
la Coleccién Nacional de Fotografia de la Generalitat

de Catalunyay el MUAC (Ciudad de México). Entre sus
publicaciones se cuentan Walter Benjamin, productivis-
ta(2013), Conversacion con Manuel Borja-Villel (2015)y
Discursos plebeyos(2019).

CO: Marcelo, tu combinas la actividad artistica con la
actividad politica, has sido diputado de Podemos, eres
miembro activo del partido, y tu arte, por supuesto, tie-
ne una clara direccion politica. ;Co6mo conjugas estas
dos areas practicas de tu vida?

ME: Bueno, pues lo primero, muchas gracias por la en-
trevista. Yo fui durante tres anos y medio diputado en el
Congreso de las Cortes Penales Espanolas por una coa-
licion muy amplia que se estructurd fundamentalmente
alrededor de Podemos. Pero, en realidad, esto sobre-
vino como resultado de actividades que yo siempre

he utilizado: el activismo en movimientos sociales, el
activismo cultural y mi propia actividad artistica. El he-
cho de que muchas personas que nunca nos habiamos
planteado dar el salto a la politica institucional —como
en mi caso—, acabasemos en funciones legislativas o de
gobierno, en esa época, tiene que ver con el terremoto
politico que se produjo en Espana, pero también en
muchos otros sitios a partir del ano 2011 con las insu-
rrecciones ciudadanas, una movilizacion global que se

produjo a raiz de la crisis financiera del ano 2007-2008,
y eso hizo que organizasemos plataformas ciudadanas,
justamente, para dar el salto a través de las herramien-
tas electorales, a través de la politica institucional. Y si
digo esto es porqgue una parte importante del trabajo en
Cuenca tiene que ver con la memoria de la crisis finan-
cieray, por tanto, con la politica institucional que expe-
rimentod Ecuador entre el ano 98y el 2000, cuyo sintoma
mas visible es la dolarizacion de la economia ecuatoria-
na. Con esto quiero decir que, desde muy pronto, el ac-
tivismo que yo hice en movimientos sociales y también
como artista, consistia, en gran parte, en una especie
de prefiguracion de lo que podria ser, a futuro, el tipo
de caosy de crisis sistémica que hoy estamos viviendo
a escala global, pero que se fue viviendo en epicentros
diferentes: en Ecuador a finales de los anos noventa, en
Argentina a principios de este siglo, y a escala global a
partir del ano 2007-2008.

CO: Tu proyecto para esta Bienal tiene como tres ra-
mas interconectadas que parten del tronco del Oratorio
para una Constitucion de la tierra, de donde surge el
Herbario; luego esta la Historia natural de la deuda, que
es una pieza site-specific porque aprovechas la béve-
da del antiguo banco que funcionaba en esta galeria,

y has afnadido un ndcleo a proposito del femicidio de
Abigail... Podriamos decir que la obra es el fruto de una
interlocucion multiple con varios aspectos de la ciudad
y situaciones que fuiste viviendo en estos dias. ;Como
entenderla, cdmo explicarias este entramado que has
construido?

ME: Pues lo has descrito muy bien. El origen de mi parti-
cipacion en la Bienal se situa en un encargo de Ferran a
raiz de un proyecto que yo habia hecho en México el ano
pasado, que fue la reescritura completa de la Consti-
tucion espanola del 72, un comentario, entre radical y
humoristico, sobre los debates que en los Ultimos anos
se estan teniendo en Espanay en muchos otros luga-
res, en torno alavigencia de las Constituciones, y que
representaria, por otra parte, un constitucionalismo
del presente. Ferran me pidi6 hacer algo que tuviera
como referencia la Constitucién ecuatoriana, que es
una Constitucién tremendamente singular. Entonces,
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se me ocurrio hacer esto que llamé Un borrador para una
Constitucion de la tierra, que, en realidad, es un ejercicio
de escritura artistico-legislativa a partir de fragmentos
que se pueden llamar ecoconstitucionalistas; es decir,
primero una seleccion de los fragmentos de la Consti-
tucion ecuatoriana que no solamente reconocen a los
seres humanos el derecho a un medio ambiente sano,
sino que de facto ensaya la posibilidad de pensar algo
semejante a unos derechos del propio medio ambiente;
en definitiva, a unos derechos de la tierra. Esos pasajes
de la Constitucion ecuatoriana estan recombinados con
otros semejantes de la Constitucion boliviana, tambiéen
vigente, con fragmentos de la Constitucion chilena que
fue rechazada en referéndum el ano pasado, y también
con ensayos ecofeministas, de feministas negras, de
lideres medioambientalistas de América Latinay de
Europa, en algunos casos. Toda esta recombinacion
textual, para mas complejidad, estéa elaboradaenla
forma de un oratorio para cuatro voces femeninas. El
libro fue lo primero que produjimas, es como el vortice
del proyecto, del que se deriva toda esta constelacion
de elementos que tu has descrito muy bien. En pri-

mer lugar, el Herbario para la construccion de la tierra,
elaborado en colaboracion estrechisima con el Herbario
de la Universidad del Azuay. Dicho de paso, el Herba-

rio de la UDAy la Universidad, en general, habéis sido
generosisimos conmigo, no solamente en trabajo, en
tiempo, sino también, claro, en comparticion de co-
nocimientos. El Herbario es una pieza inspirada en los
herbarios que realiz6 la revolucionaria polaco-alemana
Rosa Luxemburgo en los largos periodos que paso en
prision, y estan pensados como piezas site-specific; en
los lugares donde se interviene, se aplica un criterio de
seleccion de plantas autoctonasy tienen no solo anota-
ciones, clasificaciones de tipo botanico, cientifico, sino
tambien escritos que yo llamo de tipo «diagramatico»;
son, por asi decir, arboles de ideas, de conceptos, que
estan relacionados con elementos histoéricos, sociales,
etceétera, de los lugares donde se interviene, haciendo
un poco rememaracion de como era la prefiguracion de
los herbarios antes del formato del herbario moderno.
Me refiero a esos codices medievales tan hermosos con
plantas, con escritura, pero, enlugar de ser una pagina
en blanco enla que uno anota ideas, son ideas anotadas

siguiendo, justamente, las formas de las estructuras
organicas de las plantas que estan herbarizadas. En el
caso del herbario de Cuenca, el criterio que aplicamos
fue plantas que tuvieran una funcion genéticamente
sanadora, sanadora para los seres humanos, para otros
seresvivosy también para los entornos. Plantas de uso
comun actual, como de uso ancestral, y a ras de suelo,
tanto al pie de calle en Cuenca como las que crecen

a 4000 metros de altura en el Parque Nacional Cajas.
Con esos criterios hicimos una seleccion de quince
plantas, con sunombre cientifico, sunombre comun,
popular, y también han sido rebautizadas de acuerdo
con conceptos que surgen del Oratorio. Las plantas se
llaman «Constitucion», «Ciudadania», «Comunidades»,
«Luchas», en fin. Esa es la pieza del Herbario. Después,
hemos puesto cuatro atriles donde hemos hecho los
ensayos con cuatro mujeres diversas de aqui de Cuen-
ca, esto constituye la parte sonora de la instalacion,
entonces sucedio la aparicion del cuerpo de Abigail Su-
pliguicha. Era otro femicidio terrible, el cuerpo aparecio
masacrado mientras haciamos este proyectoy lo que
hice fue utilizar las paginas arrancadas del libro de la
partitura del Oratorio como base para la cera de algunas
de las velas que se utilizaron en la vigilia organizada por
grupos feministas.

CO: ;Es posible cambiar el destino de un pais desde la
reformulacion de las Constituciones nacionales?

ME: Las Constituciones son un artefacto muy curioso
porqgue, por una parte, son un corpus legislativo que
surge, claramente, del corazén de la modernidad occi-
dental, pero se da la circunstancia de que, en términos
historicos, la evolucion progresista del constituciona-
lismo ha tenido, por lo general, su epicentro en Ameérica
Latina; es decir, las Constituciones liberales historicas,
la Constitucion francesa, por supuesto, como gran
modelo, la Constitucion estadounidense también, con-
sagran los derechos individuales. Pero los derechos so-
ciales, como haoy los conocemos, que son una suerte de
derechos colectivos, empiezan a ser reconocidos en las
Constituciones latinoamericanas. Algunos elementos
de nuestro borrador experimental sobre Constitucion de
la tierra, por ejemplo, empiezan a ser reconocidos en la
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Marcelo Exposito,Herbario para la construccién de la tierra(fragmento),
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Marcelo Exposito, Lectura del Oratorio. Participan: Adele Pesantez Beltran, Nelly Alexandra Puma, Tatiana Vasquez Parray Mama Yama.

Galeria de la Alcaldia, 8 de diciembre de 2023, 15:00. Cortesia del artista

Constitucion argentina de Mendoza, o en el controver-
tido articulo de la Constitucién mexicana que reconoce
los derechos de propiedad de los pueblos indigenas, que
aplica, sobre todo, alas tierras comunales de las zonas
de las regiones del sur de México. Ahora, en el siglo XX,
la tercera gran generacion global constitucionalista
—por llamarla asi— se expresa en las Constituciones lati-
noamericanas de Ecuador, Bolivia, y la recién rechazada
de Chile, que empiezan a plantear la posibilidad de que
los derechos no solamente vayan mas alla del recono-
cimiento de los derechos liberales del individuo, de los
derechos sociales o colectivos, sino estan poniendo
sobre la mesa la posibilidad compleja de reconocer los
derechos de la tierra; se trata de un constitucionalismo
gue va mas alla de lo humano, entonces se da esa gran
paradoja, que las Constituciones son, efectivamente,
una herramienta, con todas sus ambivalencias, que
surge del corazon de la modernidad occidental y, sin
embargo, los grandes impulsos progresistas, constitu-
cionalistas, han tenido su epicentro en América Latina.

CO: Hoy hay un primer performance ¢Qué es lo que va a
ocurrir aca?

ME: Bueno, esta tarde haremos una interpretacion, una
lectura del Oratorio, donde puedes ver esto que llevo
haciendo de escritura recombinatoria, experimental,
utilizando formatos, por asi decir, legislativos, pero
también insertando técnicas de vanguardia literaria
como el cut-up. La partitura plantea trabajar con cuatro
voces de mujeres. En este caso hemos trabajado con
Adele Pesantez Beltran, Nelly Alexandra Puma, Tatiana
Vasquez Parray Mama Yama. El Oratorio plantea que
debe serinterpretado por voces preferentemente de
una mujer trans, de una mujer afrodescendiente, de una
mujer descendiente indigenay de una mujer blanca cis-
género, activista feminista, lo cual no quiere decir que
sean identidades excluyentesy, ademas, no se conciben
como designaciones impuestas, sino se trata de muje-
res que se reconozcan en esas identidades.
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CO: Una ultima inquietud. La figura del oratorio tiene
un origen barroco, es un formato musical vinculado a
ciertas expresiones de lo sagrado. Digo, ;esta canta-
ta grupal, coral, es una forma de buscar, también, la
dimensién sagrada de lo césmico, de la naturaleza?
¢Hay por ahi un guifo a esas percepciones del entorno
natural?

ME: Exactamente, te agradezco mucho esta precision.
Mira, laidea del oratorio empeceé a trabajarla este ano
mientras me encontraba residiendo en la Academia de
Espana en Roma. Hicimos una pieza de oratorio con
tres mujeres activistas de Roma, porque el oratorio es
una forma de lectura de la Biblia, de los textos sagra-
dos, que ha proliferado como un formato vinculado a

la expansion global de la Iglesia catolica. En realidad,

el oratorio es —a mi modo de ver— una herramienta de
autoorganizaciony, por supuesto, una de las formas
historicas de la musica del barroco, sobre todo; pero el
oratario, ariginalmente, es una forma de organizacion
que genera un agenciamiento trascendente entre los
textos escritos, los cuerposy la voz; porque el oratorio
es una forma de organizacion fundada por Felipe Neri,
en Roma, en el siglo XVI, como parte de un movimien-
to critico con la opulencia del Vaticano. Al inicio, los
oratorios fueron concebidos parajuntar a personas de
diferentes tendencias dentro de la Iglesia catdlica; es
decir, personas que no pertenecen a una misma orden
para que lean conjuntamente los textos, los discutan,
los canten, etcétera. Es decir, un oratorio es una matriz
organizativa, donde los textos, los cuerpos y las voces
conforman una especie de maquinaria, que, a su vez, se
trasciende a simisma, y esa matriz es comun con otros
dispositivos semejantes que van, incluso, mas alla del
ambito cultural o de la cosmogonia europea. En el caso
de nuestras tradiciones politicas europeas, un oratorio
tiene la misma matriz que los grupos de autoconciencia
feminista de los anos setenta, tiene la misma matriz que
una asamblea politica.
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«ME CONSIDERO
LECTORA ANTES
OUE ARTISTA»

[DIALOGO
CON LA ARTISTA
MARILA DARDOT]

Viernes 8 de diciembre de 2023, 11:00,
Museo Pumapungo

arila Dardot nos esperajunto a su obra conun

espléndido vestido azul-morado y unos clasicos

Velvet-Black de Vance. Pareciera estar lista

para la fiesta en la noche. Luce feliz, suhermosa
instalacion Cero tolerancia/ Silver Clouds esta termina-
da. La obra conecta lainhumana politica de inmigracion
estadounidense «Tolerancia cero», implementada por
la administracién de Donald Trump, con la instalacion
de Andy Warhol, Silver Clouds, de 1966. En 2018, algunas
imagenes de un centro de detencién en Texas conmo-
cionaron al mundo al mostrar miles de ninos migran-
tes encarcelados, separados de sus familias, usando
mantas de plata hechas del mismo material que Warhol
utilizé en los globos en su trabajo, el Scotchpak. Enun
brillante procedimiento metafdrico propio del neobarro-
co, la artista brasilena sustituye los ninos y las mantas
por estas nubes-almohadas de plata creando un poético
oximoron visual: los globos vuelan a su antojo con el
impulso propio de lainfancia, pero dentro de un cerco
férreo que no pueden traspasar. Asi, la libertad propia
de lainfancia aparece restringida, enjaulada. Sopla un
viento de lluvia que agita el pelo rubio de Marila, cuando
empezamos a conversar en los linderos de los antiguos
dominios incas.
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MARILA EN MICRO

Marila Dardot (Belo Horizonte, Brasil, 1973) vive y trabaja
en Ciudad de México. Tiene una Maestria en Artes
Visuales por la Universidad Federal de Rio de Janeiro.
Entre sus exposicionesy proyectos recientes destacan:
Beneath the Surface, Behind the Scenes(Heide Museum
of Modern Art, Bulleen, 2023), Rayuela / El orden falso
(Galeria Marlborough, Madrid, 2023), ainda sempre ainda
(exposicion individual, Museu Paranaense, Curitiba,
2022), Primera planay Tort(querrlilla(intervenciones
publicas en Ciudad de México, 2021y 2022). Ha partici-
pado enla27ay 30a Bienal de Sao Paulo (2006 y 2010),
en la Xl Bienal de La Habana(2019), en BIENALSUR
(2021), enla 13a Bienal de Mercosur(2022). Tiene varios
premios, residencias y obras en numerosas colecciones
de arte privadas e institucionales, entre ellas destacan:
Inhotim, Coleccion Gilberto Chateuabriand, Museo de
Arte Moderno de Sao Paulo, Pinacoteca del Estado de
Sao Paulo, Museo de Arte de Pampulha(Belo Horizonte),
Museo de Arte Moderno Aloisio Magalhaes (Recife), The
Sayago & Pardon Collection (USA), Fundacién Calosa
(México)y Fundacion Otazu (Espafa).

CO0: ;Coémo te sientes a pocas horas de la inauguracion
de la Bienal? ;Cual es tu impresién general del evento y
de la ciudad?

MD: La Bienal me parece muy impactante. Ha logrado
reunir obras de artistas de manera muy selecta, con
una cuidada seleccion de participantes que abordan
de manera poderosa el tema propuesto por Ferran. Las
aproximaciones son diversas pero intensas. Creo que
nunca antes he participado en una Bienal con tantas
obras que me hayan impactado de esta manera. Aunque
he participado en bienales mas grandes, como la de
Sao Paulo con setenta artistas, aqui, con alrededor de
treinta artistas, la seleccion es hermosay diversa, con
muchas interpretaciones Unicas del tema.

No he tenido mucho tiempo para sumergirme en
la experiencia de la ciudad porgue he estado concentra-
da en mitrabajo. Llegué recién el domingo por la noche,

asi que apenas he tenido la oportunidad de explorar un
poco lazona cercana.

CO: La hermosainstalacion que presentas ahoraenla
Bienal de Cuenca, acaba de ser también parte de la 13a.
Bienal de Mercosur, ¢por qué decidiste traerla aca?

MD: Queria mencionarte que originalmente creé la pieza
para una exposicion que iba a tener lugar en Estados
Unidos, pero al final no se llevo a cabo. Me quedeé con el
proyecto sin realizar. Cuando fui invitada el ano pasa-
do por el curador de la Bienal del Mercosur y conoci el
tema, que era Traumas, suenos y huida, supe que tenia
el proyecto perfecto para esta tematica. La obra fue
concebida a partir de una situacion especifica, en un
lugar concreto, pero aborda problemas que son globa-
les. Aunque se origino a raiz de un incidente en Estados
Unidos, trata sobre mucho mas.

Traer a una ciudad migrante como Cuenca, aun
pais migrante como Ecuador, una obra que hace refe-
rencia a esta cruel ley de Trump frente a la migracion,
con estos ninos encerrados en lo que se llamo el proce-
so de «Tolerancia cero», tenfa un sentido especial. Creé
la pieza en 2018, cuando salieron muchas noticias en los
periodicos sobre estos ninos cubiertos con mantas pla-
teadas dentro de jaulas. Entonces, estaimagen repen-
tiname llevo a pensar en esas mantas plateadasy me
condujo a otraimagen, que era la instalacion de Warhol.
Fue una asociacion de imagenes, de la manta a la almo-
hada, y luego laimagen ya estaba en mi mente. Al final,
es el mismo material que usd Warhol. Después pensé:
«Bueno, el suenio americano, Warhol también es hijo de
migrantes». Empecé a buscar la instalacion; sin embar-
go, nunca estuve fisicamente en la instalacion real, solo
la conozco a través de fotos. Fui en busca de imagenes
y muchas de ellas mostraban a ninos jugando felices
adentro. Este contraste tiene sentido porque Warhol
es un artista también muy critico del suefno americano.
Hay muchas obras suyas que son vistas como algo muy
festivo. Esta es una de ellas, muy ludica, la gente esta
super felizjugando con los globos. Tiene su encanto, la
imagen de estos globos es muy impactante.
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Marila Dardot, Zero Tolerance / Silver Clouds, estructura metalica, globos de Mylar, ventiladores, aire y gas helio
3x5x5m,2023. Museo Pumapungo
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Marila Dardot, Zero Tolerance / Silver Clouds (detalle)

Recientemente estuve conversando con el
personal educativoy crearon un cuento paralos ninos
como introduccion a la obra. Cuando me lo contaron,
penseé: «esta obra se relaciona con la casa de los dulces
de Hansely Gretel». En ese cuento, los ninos quedan
encerrados, y me percaté de que estaimagen habla de
mucho mas que del hecho especifico o la situacion en
Estados Unidos.

CO: Sin duda, es una estupenda analogia: en ambos
casos lainocencia ha sido enganada y traicionada. La
relacién es muy poética, muy metafoérica. Y lacitaa
Warhol es de una gran pertinenciay brillantez

MD: Siempre mi obra esta relacionada con otros
artistas, ya sea con escritores o, en este caso, con un
artista visual. Siempre estoy, de cierta manera, reinter-
pretando, traduciendo a partir de libros o informacion
cotidiana del entorno. Nunca es algo que simplemente
surge; cada artista tiene su universo de referencias, en
mi caso, estas referencias son mas explicitas.

CO: A proposito de las referencias, he visto que
trabajas mucho con la literaturay el lenguaje escri-

to, destacando el potencial poético y politico de las
palabras. A raiz de tu reciente exhibicion en el Instituto
Ibara Rosa en México, donde trabajaste con luces de
neon, has dicho que «las letras son el atomo del len-
guaje». En Mérida, México, invitaste a varios jovenes a
escribir preguntas con barras de achiote en un muro de
la ciudad, una obra que me parecié hermosa, sencilla

y coherente. También en algun momento utilizaste la
novela Salén de belleza, de Mario Bellatin, de manera
humoristica, insertandola en el contexto de un salén
de estilismo, creando una friccién ontolégica. ;Qué
significa el lenguaje para ti?

MD: El lenguaje es nuestra forma de interactuar y com-
prender, es la manera en que entendemos el mundo. Sin
lenguaje no podemos comunicarnos ni entendernos.

La primera cosa que hacemos al enfrentarnos a algo
nuevo es preguntar sunombre, como se llama, como
describirlo. Puede haber otros lenguajes ademas de las
palabras, pero el lenguaje es esencial para estar conec-
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tados con el mundo. La obra en Mérida fue un proyecto
colectivo con estudiantes de la universidad local. Fui
invitada para realizar una intervencién en un proyecto
liderado por dos artistas y profesores de la universi-
dad, quienes querian proporcionar a los estudiantes la
oportunidad de colaborar con artistas externos. Aunque
no soy mexicana ni conocia Mérida, acepté la invitacion.
Cuando llegué comence a dialogar con los estudiantes,
compartialgunas ideas sobre la «Ciudad blanca» y su
historia arquitectonica vinculada con la colonizacion.
Esllamada «Ciudad blanca» por el color de sus edificios
hechos con piedra caliza, edificaciones levantadas por
los espanoles sobre las ruinas de los templos mayas. Sin
embargo, también queria conocer sus perspectivasy
opiniones sobre la ciudad. Asi surgio la obra, a partir de
la colaboraciony el didlogo con los estudiantes.

CO: Creo que, en general, tu conexién con la poesiay la
literatura te ha proporcionado herramientas para abor-
dar tus obras artisticas. Es decir, para crear alusiones,
metaforas y metonimias, en lugar de expresar las cosas
directamente

MD: Sin duda, mi obra tiene sus raices en la literatura.
Me considero lectora antes que artista. La primera

obra que realicé conscientemente, que no fue solo un
gjercicio, fue unaversion de El libro de arena, de Borges.
En este proyecto, las paginas eran espejos, y lo conec-
té también con las ideas de Heréclito. A partir de ahi,

mi obra ha evolucionado —especialmente después de
2015— hacia narrativas mas periodisticas, que también
leoy considero, de cierta manera, como ficciones, como
relatos.

CO: Ya que estamos en libros y lecturas, dime dos o
tres libros o autores que han sido importantes en la
construccion de tu sensibilidad

MD: Entre mis libros, creo que Rayuela es significativo.
Tengo dos trabajos que se exhiben este ano, relaciona-
dos con lanovela de Cortazar. Es dificil seleccionar solo
tres autores. En cuanto a escritores brasilenos, men-

cionaria a Murilo Méndez y Manuel de Barros. De México
destaco a Valeria Luiselli con su novela Desierto sonoro.
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«YOHABLO
BASICAMENTE
SOBRE LA PERDIDA
Y EL DOLOR»

[DIALOGO
CON LA ARTISTA racias alaintercesion de Bryan Heredia —su
TERESA MARGOLLES ] asistente cuencano hace mEJ/chos anos—encuen-

tro a Teresa Margolles cuando acababa de llegar a
una de las marisquerias clasicas en la ciudad. Le
Domingo 10 de diciembre de 2023, 16:00, acompanan Bryan, su hermano Christian, Patricio Palo-
Museo Municipal de Arte Moderno meque y Mateo Garcia Game, realizador audiovisual. A
pesar del solintenso y del hambre, todos lucen de buen
humor. Tenemos una platica amena sobre las primeras
impresiones de la Bienal. Después del almuerzo nos
dirigimos al Museo de Arte Moderno, que esta a pocos
metros, y nos lanzamaos al jardin posterior buscando un
lugar retirado donde platicar. El Museo luce transitado y
algunos espectadores ya juegan ping-pong en las mesas
realizadas por Teresa para la XVI Bienal de Cuenca, tres
megaesculturas de concreto que el jurado ha distingui-
do con una Mencion Especial. Mateo, de cuya amabili-
dad ya me habia percatado, se ofrece a hacer las fotos
de esta entrevista que transcurre felizmente.
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TERESA EN MICRO

Teresa Margolles Sierra(Culiacan, Sinaloa, 1963). Estu-
di¢ Arte en la Direccion de Fomento a la Cultura Regio-
nal del Estado de Sinaloa (BIFOCUR). En 1990 se diplomo
en Medicina Forense en el Servicio Mexicano Forense

y, mas tarde, estudi¢ Ciencias de la Comunicacionenla
Universidad Nacional Auténoma de México (UNAM). Ha
realizado numerosas exposiciones de manera individual
y en grupo, por las que ha recibido importantes premios
y reconocimientos, entre ellos: dos becas del Fondo
Nacional parala Culturay las Artes para Jovenes Crea-
dores, un premio adquisicion en la VIl Bienal de Cuenca
(2002), el Premio Principe Claus(2012)y una Mencién Es-
pecial en la Bienal de Arte de Venecia(2019). Dos obras
suyas son parte de la coleccion del Tate Modern (Museo
Nacional Britanico de Arte Moderno).

CO: Teresa, gracias por acoger esta entrevista. Tu
vuelves a Cuencay a la Bienal practicamente a los
veinte anos, ¢cudl es tu sentimiento, tu impresion de la
ciudad a tu retorno?

TM: La primera vez que me invitaron no vine, mandeé la
obra, y eso pues es distinto, 4no? Me sorprendidé cuando
gané, yo ni siquiera sabia que habia un premio. En esa
ocasion me invito un curador sinaloense. En esta Bienal
me invitan a hacer la obra, eso genera otro espacio. En
la otra hablaba de Méxicoy en esta también hablo de
México, pero sobre todo de Ecuador.

CO: ;Y laciudad?, sreconoces la ciudad que conociste?

TM: No, no, vine por muy poco tiempo, porque también
queria conocer Guayaquil y Quito, entonces estuve poco
tiempo, y no la conozco, o sea, trato de, me queda el
sentimiento de que era una ciudad humeda, quiza por el
rio, y que era muy amable, me acuerdo del sentimiento,
me acuerdo también de los carteles de rock que habia
en lacalle, los carteles de musica punk y poco mas.

CO: Se podria decir que la muerte violenta, como efec-
to colateral del narcotréfico, ha sido uno de tus temas
centrales; la morgue fue —al menos en un inicio— tu

laboratorio. Has tratado también temas que tienen
que ver con asuntos migratorios; ahora, en la Bienal
de Cuenca, desplazas tu atencion hacia la materialidad
de ladroga. Juzgada en su aspecto fisico, esta obra
me recuerda un poco a algunas de tus propuestas
anteriores; por ejemplo, las tarjetas para picar coca de
Venecia, 0 esa mesa que hiciste también con concreto
y fluidos organicos. ;Encuentras esas conexiones?,
¢sientes que has ido amplificando gradualmente tu
campo retérico y tu @mbito tematico?

TM: Pues yo hablo basicamente sobre la pérdiday el do-
lor; el dolor que causa el asesinato de una familia; cémo
destruye un barrio cuando ya son varias familias, o una
ciudad cuando ya son varios barrios, o un pais cuando
son varias las ciudades comprometidas con el crimen.
Yo vengo del epicentro de México. Naci en Sinaloay
crecitodavia en una ciudad vivible. Mi generaciénesla
de los grandes narcos de ahorita, o sea, de los que co-
rriamos juntaos, nos dio el mismo sol, bebimos la misma
agua, y por eso me duele mucho lo que sucede.

Pasé toda mi infancia y adolescencia en Sinaloa,
después fui a estudiar a Ciudad de México. Alli es donde
desarrollé basicamente mi carrera, al comienzo con un
grupo de musica, yendo a conciertos de punky rock.

Y después fui a Ciudad Juarez, que es otra ciudad con
grandes problemas, pero con gente totalmente amable.
Un punado de malvados controla eso que tiene que ver
mucho también con Sinaloa. Pero Juarez, siendo esa
frontera, tiene, ademas, esa parte conflictiva de todas
las fronteras. Un personaje de Orson Wells, en la pelicula
Sed de mal, dice que las fronteras tienen lo peor de las
dos naciones. En Juarez, que es el epicentro del dolor,
es donde fui cambiando, ampliando mi forma de trabajar
y de pensar. Ya habia entrado a la morgue cuando vine

a Sudamérica, a Ecuador, pero yo creo que donde vi de
otramanera el cuerpo muerto fue en la residencia en
Cali, en Colombia, donde estuve dos meses de residen-
ciay donde hice una obra. De alliregresé distinta. Me
dolia muchisimo lo de afuera de la morgue —antes me
dolialo de adentro—; entonces, el cuerpo, el cadaver, se
convirtié en un cadaver social. Empeceé a hablar con las
familias que esperaban los cuerpos. Tambien México
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Presentacion de la obra El poder, de Teresa Margolles, con la participacion del equipo de tenis de mesa de la academia Byron Martinez.
Museo de Arte Moderno, sabado 9 de diciembre de 2023, 15:00. Foto: Felipe Serrano
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se fue haciendo mas violento, cada vez peor a partir del
2000. El cuerpo muerto ya no era exclusivo de médi-
cosy de un espacio forense, estaba enlas calles, enun
espacio publico. Los adolescentes contaban cuantos
cadaveres habian visto.

CO: Una contabilidad macabra...

TM: Y siya habian visto un cadaver, jcuél fue el primer
cadaver que vieron? En la morgue, los cadaveres estan
desnudosy limpios, en planchas, para que se les prac-
tique la autopsia con respeto y silencio; pero ver, de
repente, los cuerpos en la calle, en el piso, con los pan-
talones abajo, enlodados, con sangre, hay una distancia,
¢no? Eso cambid completamente la estética, no sola-
mente la mia, sino la de todos los que convivimos en el
espacio publico, pero el dolor que causan esas muertes
sigue siendo el tema de mi trabajo.

A mime parece que de los dos lados se esta
perdiendo; de los dos lados las familias estan llorando,
no nada mas la victima, también el victimario asesinado,
que es parte de estared en donde lo involucraron. El
poder va jalando a los jovenes, les va ofreciendo mas de
lo que puede ofrecer el Estado; es una vida corta, pero
ofrece mas, dejar de ser espectadores de lo que ven en
television, del lujo que ven en televisidn, coches, ropa...
a ser participantes de ese lujo, es una seduccidn muy
fuerte.

CO: Podriamos decir que la metonimia es una de las
figuras recurrentes, ;no?; es decir, nombras al cuerpo
a partir de sus partes, lo evocas siempre a través del
detalle, la huella del cuerpo, la piel, la sangre, los flui-
dos, los fragmentos, como cuando haces las joyas de
oro con los vidrios de la balacera

TM: Con esos restos que quedan, aja, porque cuando se
llevan el coche y ya estan hechas todas las evidencias
periciales ;qué eslo que queda?, ese resto que seva a
pulverizar; por eso hay ciudades que brillan, porque hay
huecos entre las grietas donde mas suceden los ajustes
de cuentas. En Ciudad Juarez hay una avenida en la que
siempre sucede algo, de tanto cristal, de tanto vidrio

que queda por ahi se va agrietando la calzada que nunca
sevaalimpiar.

CO: Impresionante. Volvamos a tu propuesta parala
Bienal de Cuenca, ;en qué momento fuiste definiendo
tu obra para esta edicion?

TM: Ya habia hecho antes obras con concreto y es como
darle sensibilidad a algo tan duro, meterle el agua con
la que se limpid el cuerpo después de una autopsia, por
ejemplo. Hice unas tumbonas en el parque de mi ciudad
para que te sientes a pensar, a pensar en tus muertos,
en tu ciudad; es la Unica pieza que tengo en mi ciudad.
Y ahora que me invitaron a la Bienal me puse a leer los
periodicosy vitodo lo que iba sucediendo: el aumento
de laviolencia, las carceles llenas, los decomisos, los
asesinatos, los magnicidios y, ademas, asociados con
México, con Sinaloa. Por eso la pieza, porque lei que los
ecuatorianos encontraron una forma de deshacerse

de la cocaina —pues era tanta la que habian decomisa-
do, que era imposible desbaratarla pronto, implicaba
meses—, que encontraron una forma de encapsularla,
mezclandola con cemento. Fue, entonces, cuando le
propuse al curador, a Ferran, por qué no hablamos con
ellosy que nos den parte de su cemento, algo que ellos
ya estan haciendo, que sea legal; porque el combate
contra el narcotrafico es cuestion del gobierno, no es
funcion del arte, la nuestra es generar una reflexion, y
pensaba que esa forma de generar la reflexion seria ha-
ciendo, quiza, unjuego para que participara el publico,
queria algo mas activo, para jovenes que estan acos-
tumbrados al TikTok, y pensé en la mesa de ping-pong.
Me atraia el hecho del brinco, del sonido, del tiempo, el
cuentagotas que te va contando como si estuviéramos
contando también el nimero de asesinatos, como si
estuviéramos contando el nimero de decomisos. Pero
consequirla demandd mucho tramite. Bryan [Heredia]
coordind ese trabajo con las autoridades, ellos prepa-
raron el cemento, ellos hicieron todo con notario, las
obras se hicieron in situ.
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Actuacion del equipo de tenis de mesa de la academia Byron Martinez.

Museo de Arte Moderno, sébado 9 de diciembre de 2023, 14:30. Foto: Felipe Serrano
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CO: Entonces estas mesas de concreto esconden
cocaina decomisada

TM: Y no solamente cocaina, también marihuana, a
veces fruto de decomisos pequenos; pero, en algunos
casos, el decomiso implica muerte, no son decomisos
pacificos, sino decomisaos bravos, cuando las dosis son
grandes.

CO: Asumo que por todo el proceso que entrafa, por el
conceptoy larealizacion, por lo que esta generando la
obra, el jurado te ha dado una Mencion Especial

TM: Estas mesas no estuvieron dentro del concurso,
porque, de entrada, yo las doné. Senti que el premio
estaba cuando vi que se accionaba la pieza. Invité ala
Federacion de Tenistas de Cuenca para hacer un per-
formance. Les conté alos chicos de donde provenia la
mesay que ibamos a hacer una accion silenciosa, y ese
silencio iba a generar conciencias. Me traje de México
unas camisetas que decian «;Cuanto puede soportar
el Ecuador?», con las que los tenistas entraron en fila,
se pusieron de espaldas para que la gente que estaba
viendo la accion las lea. Luego, hicieron el juego de giro
con las pelotas; yo, que también era publico, vi cémo la
pieza nos estaba diciendo sen qué parte de esto estas
tu?, ja qué parte de estaruleta perteneces? Porque en
esto estamos todos involucrados, o nos va bien, o nos
va a la fregada. Sino escuchamos alas madres que nos
gritan, nos va a pasar como en otros paises; 0 sea, si no
hacemos algo como sociedad civil, esta paz de Cuenca
se va aacabar, y mitrabajo como artista es dentro de la
sociedad civil.
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Teresa Margolles, El poder, encapsulamiento de clorhidrato de cocaina decomisado en el Ecuador, 2023. Museo de Arte Moderno

119



COLOQUIO / «Quizd manana: XVI Bienal de Cuenca»

«PRETENDO GENERAR
UNA REFLEXION SOBRE
EL SIGNIFICADO DELOS
JUGUETES EN NUESTRA
SOCIEDAD»

[DIALOGO
CON EL ARTISTA simple vista, Darwin Guerrero pareciera haber
DARWIN GUERRERO ] tranpsformadlo eljardin dela Prgfectura del Azuay

en un parque infantil: en su area verde ha desple-
gado dos columpios, un subibajay una rodadera,
Viernes 18 de enero de 2024, 12:30, pero ninguno de estos aparatos sirve parajugar: el co-
Casa de la Provincia lumpio tiene unas cadenas hasta el piso o0 esta apegado
auna pared, larodadera se enrosca como una serpiente
y las barras del subibaja dibujan una parabolica en el
espacio, fundiéndose en una sola estructura como un
extrano siamés de metal. Las inquietantes esculturas
de Darwin son artilugios irénicos, de linaje surrealista,
que nos hacen pensar en la sociedad disfuncional que
vivimos. Esta muestra, distinguida con un premio-resi-
dencia entre las exhibiciones paralelas convocadas por
la XVI Bienal, mereci¢é —ademas— el espaldarazo de Dan
Cameron: «Darwin Guerrero es uno de los jovenes es-
cultores mas logrados en Ecuador, particularmente me
encanta su astuto uso de tropos familiares en manifes-
taciones desconocidas», escribio el reconocido curador
en su cuenta de Instagram.
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DARWIN EN MICRO

Darwin Guerrero(Cuenca, 1986). Artista visual por la
Universidad de Cuenca. Ha realizado varias exposicio-
nes individuales: Juguetes/de lo ingenuo a lo perverso
(galeria Saladentro, Cuenca, 2022 y Casa de la Provincia,
Cuenca, 2022), con la que obtuvo el premio «Residencia
y Bienal Saco 2025» dentro de la XVI Bienal de Cuenca;
Parair al cielo(galeria Talo, Cuenca, 2021y Arte Actual,
Quito 2022); Tiraje(galeria La Leonila, Cuenca, 2021). Ha
participado en mas de veinte exhibiciones colectivas
dentroy fuera del pais. Entre 2018 y 2019 tuvo a su cargo
el Departamento de Museografiay Produccion de Obra
de la XIV Bienal de Cuenca.

CO: Darwin, cuéntame de donde te viene laidea de
deformar o «pervertir» los juegos infantiles para
convertirlos en estas grandes esculturas que tenemos
alrededor

DG: Laidea de deformar o «pervertir» l0os juegos in-
fantiles surge de una observacion y reflexion sobre los
cambios en la sociedad y los espacios que marcaron
miinfancia. Durante el primer confinamiento debido al
Covid-19, en 2020, noté que muchos parques infantiles
estaban desiertos y abandonados, cubiertos de maleza.
Esto mellevo a visitar los juegos de mi infancia, ubica-
dos enla escuela que hoy esta en desuso. La decision de
alterar la forma de estas estructuras tiene varias capas:
en primer lugar es una forma de reinterpretar estos ele-
mentos comunes en lainfanciay darles una nueva vida,
desviandolos de su propésito original. Esto crea una
sensacion de desconciertoy cuestiona la utilidad de ob-
jetos que alguna vez fueron esenciales para el juegoy la
interaccidn, como si estos cobraran viday se manifes-
taran. Luego, uso la palabra «perverso» para transmitir
laidea de transformacion y distorsion de la realidad. Al
llevar estos juegos a un estado surrealista, pretendo
generar una reflexion sobre el significado y la funcion de
los juguetes en nuestra sociedad contemporanea. ;Cual
es su proposito actual en un mundo marcado por el
distanciamiento social, la tecnologia y el cambio en los

patrones de juego? En ultima instancia, esta eleccion
artistica busca provocar, junto a la contemplacion de las
piezas, una respuesta emocional por parte del especta-
dor, generar atraccion o curiosidad, un acercamiento o
«reconciliacion» del publico con el arte.

CO: ;Tus piezas estan vinculadas a una cierta per-
cepcion o memoria traumatica de la infancia?, o son
basicamente experimentos formales

DG: Este trabajo esta, en mayor medida, vinculado a

una reflexion sobre la transformacion de espaciosy
experiencias de lainfancia. La conexién no es tanto con
una percepcién o memoria traumatica especifica, sino
mas bien con la observacion de como estos lugares,
antes llenos de «vida» y juego, se han vuelto desolados
y abandonados. Transformar los juegos infantiles en es-
culturas tiene la intencion de ir mas alla de los simples
gjercicios formales. Si bien hay un componente estético
formal en mi trabajo, la distorsion de estos elementos
de lainfancia donde habitaba la ingenuidad, busca
poner en cuestion la evolucion de la sociedad, la desco-
nexiony el cambio en las experiencias infantiles. Diria
que estas obras son una fusion de la reflexion concep-
tualy la expresién formal, utilizando la transformacion
de elementos familiares parainvitar a los espectadores
aconsiderar su propia relacién con lainfancia, el juego y
la sociedad en evolucion.

CO: Ahora has participado como artista en la Bienal,
dentro de las exhibiciones paralelas, pero anteriormen-
te has colaborado en procesos de montaje y produc-
cién. Enla XIV edicion tuviste a tu cargo la logistica del
evento. ;Como ves el trabajo de produccion y museo-
grafia realizado en esta edicién?

DG: Mi experiencia en la Bienal de Cuenca ha sido muy
enriquecedoray variada, habiendo ejercido algunas
funciones en el Departamento de Museografia desde

la Xl hasta la XIV edicién, desempenando roles como
asistente de montaje, asistente de logisticay compras,
coordinador de montaje y responsable del Departa-

COLOQUIO / «Quizd manana: XVI Bienal de Cuenca»

Darwin Guerrero, «Columpios» (de la serie Juguetes: de lo ingenuo a lo perverso), metal, maderay suelda eléctrica, 2023.
Casade la Provincia
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mento de Museografiay Produccion de Obras. Ahora,
enla XVl edicion he sido seleccionado para realizar una
exposicion paralela. Enla XIV edicion, cuando tuve a

mi cargo el Departamento de Museografia de la Bienal,
pude vivir la complejidad y la dedicacién que implica la
producciony la museografia en un evento de tal mag-
nitud. La coordinacién de la produccién, logisticay
montaje de grandes obras fue un gran desafio que asumi
con enorme compromiso; se podria decir que fue una
«experiencia odiseica» pero muy gratificante. En con-
traste, enla XVl edicién se hareducido la cantidad de
artistas y sedes, pero este ajuste en la escala ha permi-
tido una produccién y museografia muy bien lograda en
la mayoria de proyectos, y en algunos casos, la calidad
es excepcional. Pienso que la Bienal ha mantenido su
compromiso con la excelenciay la promocion activa del
arte contemporaneo y ha evolucionado en su enfoque
convocando a exposiciones paralelas, permitiendo que
artistas ecuatorianos —entre ellos varios artistas loca-
les— participen activamente.

COLOQUIO / «Quizd manana: XVI Bienal de Cuenca»

Darwin Guerrero, Juguetes: de lo ingenuo a lo perverso, metal, maderay suelda eléctrica, 2023. Casa de la Provincia
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