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«DESACELERARY &
TENER TIEMPO PARA
PERDERLO»

[ENTREVISTA A
JUANA CORDOVA] atercera semana de enero visitamos a Juana

Cordova en su vivienda alterna en Cuenca, un

moderno departamento en las adyacencias de la

Ordonez Lasso, donde la encontramos a punto de
embalar sus obras para mandar a México. Periddica-
mente, la artista deja su casa en la playa para volver a
su ciudad natal. Su hermosa residencia en la peninsula
de Santa Elena —donde vive con Sebastian Malo, su
pareja de toda la vida— se erige sobre un acantilado que
le permite una vista deslumbrante del horizonte mari-
no. Ese paisaje y ese habitat son la materia primay el
laboratorio de su arte. Las obras de Juana pueden ser
muy arduas y meticulosas, como cuando confecciona
una suerte de mandalas, entretejiendo la piel mudada de
las serpientes; pero también puede limitarse a un gesto
minimo, a unainscripcion efimera, a dibujar la silueta de
las piedras en la arena de la playa. La materia organicay
su mano diestra confeccionan objetos donde la belleza
es solo un artilugio parainterrogarnos sobre laviday la
muerte, sobre la idea de «decrecimiento» (entendida
como la disminucion controlada de la incesante produc-
cion que fundamenta el modelo capitalista); son objetos
0 esculturas que se «realizan», precisamente, enla
conjuncion de su sensibilidad poéticay ecologica.
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Juana Cordova, Piel de la soledad II, piel mudada
de serpientes, 73 cm de diametro, 2020
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JUANA EN MICRO

Juana Cordova Pozo. Licenciada en Artes Visuales por
la Universidad de Cuenca. Ha participado enla VIl y XV
Bienal de Cuenca, y en numerosas exhibiciones indivi-
dualesy colectivas dentro y fuera del pais. Hizo residen-
cias en Quito, Guayaquil, MUnich y San Antonio (Texas).
Ha merecido el Premio Especial del Jurado en el Salon
de Artes Fundacién EI Comercio (2005), una Mencién de
Honor en el Salon Mariano Aguilera(2004), y una distin-
cion especial del Jurado en el «Premio de Paris» de la
Alianza Francesa(2000), entre otros reconocimientos.

CO0: Juana, ¢en qué momento situarias los origenes de
tu vocacioén artistica?

JC: Enlainfancia hay una especial capacidad de
ensonacion. Yo pasaba mucho tiempo sola, dibujando,
imaginando mundos y recolectando elementos con los
gue luego intuitivamente construia pequenas estructu-
ras. Muchos momentos de estos los vivien la playa. En la
juventud descubrimiaficion por la lecturay por escu-
char musica, estas aficiones han sido grandes compa-
neras durante todos estos anosy creo que propician un
ambiente especialmente positivo para crear.

CO: Telicenciaste en 1997, en la Escuela de Artes
Visuales de la Universidad de Cuenca. Mirando retros-
pectivamente ese periodo, ;cudl consideras que fue el
aporte de la Escuela en tu formacion?

JC: Creo que la educacion en la Escuela de Artes, si bien
no fue estructurada, me proporciono tiempo para re-
flexionary filosofar. Tuve un grupo de companeros con
quienes compartiamos inquietudes y conversaciones
interesantes junto a algunos profesores.

CO: Tu has hecho una vida un poco nomada. Hace
muchos anos dejaste Cuenca, te instalaste en Quito

un tiempo, luego te mudaste a Guayaquil y, finalmen-
te, has terminado viviendo en la playa. Si tuvieras que
resumir brevemente lo que han significado para ti cada
una de estas escalas, qué dirias?
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Juana Cordova, Corriente blanca, versiones de caracoles y madera, 30 x 30 x 15 cm, 2013

B4

JC: En cierto momento, junto con Sebastian, sentimos
la necesidad de cambiar de escenario para generar nue-
vas sensacionesy reflexiones; sabiamos que sacrificar
la comodidad que se tiene enla ciudad de uno, no seria
facil. Cada cambio de residencia es un pequeno temblor
en la estabilidad; sin embargo, es muchisimo lo que
generaa nivel interior, te ofrece nuevo material para
experimentar, nuevos intereses descubiertos. Todo
movimiento genera sentimientos, reflexiones y dudas
que constituyen para mi el material imprescindible para
activar ideas.

Quito y Guayaquil fueron tiempos estratégicos en
la construccion de mi personalidad. En Quito descubri
miamor por el cine. Era «<mueble» del Ochoymedio y de
La Liebre[risas]. Y en Guayaquil fueron importantes las
largas conversaciones con amigos artistas; sobre todo,
con la gente de «Lalimpia», y también las clases con
Lupe Alvarez durante un afo en el ITAE.

CO: Tus objetos, esculturasy artefactos plasticos son
muy poéticos, pero al mismo tiempo son el fruto de
un laborioso trabajo manual, artesanal. ;Consideras
que ese dominio debe tanto a tu propio aprendizaje y
destreza personal como a la memoria cultural de una
ciudad como Cuenca, con una importante tradicién en
el dmbito de la artesania?

JC: Si, definitivamente. Siempre he valorado las labores
artesanalesy me he interesado por conocer varias
técnicas. Muchas veces me ha tocado aprender una
técnica especifica para desarrollar algunaideay luego
no la vuelvo a utilizar méas. Desde muy joven, luego de un
viaje a México, me enamoré del papel machéy me puse
a hacer anos viejos con los amigos. Esto fue posible gra-
cias al apoyo de mi suegro Claudio, que me proporciono
un espacio en el CIDAP para trabajar monigotes gigan-
tes. Fueron algunos anos en los que participabamos en
los concursos de la ciudad y ganabamos los premios.
También aprendi las técnicas basicas de dibujo, pintura
y escultura en la Universidad y estudié joyeria durante
un tiempo.
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Siempre he tenido mucha curiosidad por los ma-
teriales que al manipular de distintas maneras pueden
convertirse en otras cosas.

CO: El reciclaje es uno de tus recursos artisticos funda-
mentales. ;Recolectar, reordenar y resignificar estas
evidencias es tu gran tarea artistica?

JC: Si, las caminatas por la playa o las ciudades se han
convertido en parte de mi rutina; recolectar elementos
que luego limpio y ordeno para utilizarlos en alguna
obra. Los elementos que encuentro toman carac-
teristicas simbolicas para mi. Coincido con algunas
ideas de fildsofos como los peripatéticos sequidores
de Aristoteles que caminaban mientras pensabany
contemplaban, incorporando esta practica a su método
de pensamiento. Ellos sugieren que «las mejores ideas
son paseadas». Nietzsche dijo alguna vez que «cuando
aprendemaos a caminar, dejamos de correr», concuerdo
con esta frase y aqui quiero decir que otra de las férmu-
las que ayuda mucho para el arte es vivir en otro ritmo,
desacelerary tener el tiempo, incluso, para perderlo en
divagaciones, que a la final no es tiempo perdido.

CO: A proposito de esto, en tu obra reciente invocas
el concepto de «decrecimiento», jcémo crees que se
realiza estaidea en tu proceso creativo?

JC: Bueno, esun concepto que plantea el filésofo
francés Serge Latouche, que propone bajar el tiempo
de trabajo para conseqguir un tiempo de ocio positivoy
ser mucho mas creativo; disminuir las horas laborables
también como una medida ecoldgica frente a lalégica
del capitalismo que se considera ya obsoleta a estas al-
turas. Algo de eso quiero reflejar en mis obras; la vida en
la playa me ha facilitado hacer estas reflexiones, pues
es otro ritmo de trabajo, que esta vinculado también a
mis labores con materiales organicos, que son biode-
gradablesy, alalarga, van a desaparecer. Alli hay un
conflicto con el tema del mercado, porque los coleccio-
nistas quieren obras durables y mis cosas son mas bien
perecibles; con el tiempo, inevitablemente, sufren un
deterioro o ciertas modificaciones.
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Juana Cordova, Pleamar, papel maché, dimensiones variables, 2013

CO: Lévi-Strauss dice que el arte duplicalarealidad a
escala humana. Buena parte de tu obra me parece que
ilustra maravillosamente esa comprension del arte.
Diria que tus obras son la duplicacién algo espectral o
fantasmal de ciertas partes del mundo vegetal o animal
usando plata, papel maché o cualquier otro material.
Podria poner varios ejemplos: los labios de plata de
Ultimo aliento, las plantas de Botica, los senos de goma
de azucar de Golosinas, los huesos de la serie Vérte-
bras, los huesos de ballena de Pleamar, los espermato-
zoides de Lluvia de semillas, etcétera. Con frecuencia,
incluso, cuando veo tu obrarecuerdo la teoria platonica
de las ideas, y pienso en que tus piezas rompen esa
brecha entre el mundo sensible y el «<mundo inteligible»
o de las «ideas» formulado por Platén, pues en tu obra
las formas imitan la forma «original», pero son, al mis-
mo tiempo, la esenciay la cosa, el hueso y su doble.

66

JC: Realmente siempre me encuentro traspasando un
objeto o elemento a otro material del que es hecho. Si
creo que tiene que ver con un impulso de que continte
su vida pero con otro significado, proporcionado por el
nuevo material como la plata o el papel. Al trasmutar su
materialidad busco encontrar su esencia o sentido, asi
es como logro encontrar el alma de las cosas.

CO: En Vuelo de rutina, obra que presentaste en la
pasada Bienal de Cuenca, reconstruyes simbolicamen-
te, a pequena escala, usando plumas y arena, la ruta de
alimentacion y anidamiento de fragatas y pelicanos. Me
atrae mucho la economia formal de esa obra; es decir,
como dos elementos naturales te bastan para evocar
ese itinerario de las aves, pero me inquieta también
saber como fue esa pesquisa, esa exploracién.

JC: Exactamente, por el momento intento resolver mis
trabajos con pocos recursos, encontrar la capacidad ex-
presiva de lo minimo. También corresponde a mi interés
por reducir, sustancialmente, la generacion de residuos
y basura, tanto durante el proceso de construccion
como en las mismas obras, me gusta la idea de que al-
gunos de mis objetos sean biodegradablesy trasmuten
con el tiempo.

En Vuelo de rutina, las largas caminatas por las
playas cercanas a mi casa recolectando plumas, a veces
con Sebastian, fueron parte importante de esta insta-
lacion, caminatas entretenidas con buenas conversa-
ciones. Lueqo, el proceso de limpiezay cuidado de las
plumas, mas la recoleccion de arena, son trabajos un
poco pesados. Siempre hay momentos de cansancioy
tedio por lo repetitivo que se vuelve parte del proceso.

CO: Podria decirse que la muerte es uno de los temas
soterrados de tu obra, pero, al mismo tiempo, siento
que hay una comprensién metafisica de la muerte,
vinculada a la idea de transformacion de la materia,
cuando otorgas a esos despojos una especie de segun-
davida.

JC: Si, si, poco a poco he ido comprendiendo que

alli estéa el sentido de lo que hago. Parece que quiero
acercarme ala muerte para quitarle un poco del peso,
el miedoy la ansiedad que nos genera. Asilo he sentido
al sacar moldes de los huesos de ballena o al cubrir con
pan de plata los huesos de aves marinas.

CO: ;La playa es tu gran laboratorio artistico natural?

JC: Nunca pensé como podria un lugar influir tanto en
mividay en mi trabajo. La naturaleza esta llena de ori-
ginalidad, de verdad no deja de sorprenderme, solo hay
que pasar un tiempo inmerso en el paisaje, observandoy
encontrando sus mensajes a veces no tan perceptibles.
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CO: ;Entiendo que la obra que tienes aqui las estas
enviando a México?

JC: Si, voy a participar en Zona Maco, invitada por Giuli
Vargas Cesa, la directora de Casa del Barrio. Vay con
Martina Mino, que es una de las nuevas artistas quite-
nas, y con Fernando Falconi.

CO: ;Y qué llevas, ademas de las plantas medicinales?

JC: El pasamontanas de huayruro y unos hongos de pla-
ta que estoy produciendo, unos hongos de Maria Sabina.

CO: ;Qué otras exhibiciones o planes tienes a futuro?

JC: Para abril parece que voy con Gabriela Moyano de
+Arte a Pinta PArC, en Lima.

CO: Me alegra ver que estas tan activa

JC: Si, 49 afnos, no puedo dormirme todavia[risas]. El
arte es mivida. No creo que pueda hacer nada mas.
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CAMINAR PARA CONOCER
Y HABITAR LA CIUDAD

Gabriela Eljuri Jaramillo*

Caminar es una evasion de la modernidad, una forma de burlarse de ella, de dejarla plantada, un atajo
en el ritmo desenfrenado de nuestra vida y un modo de distanciarse, de agudizar los sentidos.
LE BRETON

n su bellisimo libro Elogio del caminar(2011), David

Le Breton plantea que caminar constituye una

apertura al mundo, al encuentro con el otro. La

desnudez del ser humano al caminar le otorga
libertad y humildad, al tiempo que le permite recobrar
la escala humana de su existencia. Caminar nos aleja de
larutina de la vida ordinaria, pero, también —segun el
autor—, es un encuentro con el silencio, silencio que no
se compone de la ausencia de sonido, sino de la calidad
de la escucha.
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Al caminar sin prisa, sin meta fija, sino con la
apertura ala sorpresa, habitamos el tiempo del kairos,
el tiempo de lavida contemplativa, de la intensidad y
duracién de la memoria, el tiempo oportuno del suceso
y del acontecimiento. Al cruzar dos veces por la misma
senda, nunca se ve lo mismo, porgue los pasos son
siempre otros. El andar, nos dice Careri(2013), es una
practica estética de transformacion del paisaje.

Le Breton considera que caminar es vivir el
cuerpoy reencontrarse con uno mismo, se trata de un
triunfo del cuerpoy del tiempo; por tanto, una forma de
resistencia frente a la modernidad signada por la prisa,
el rendimiento, laurgenciay la anulacién del cuerpo. Le
Breton imagina cual hubiese sido su sentir estando en el
lugar de Armstrong, al pisar la luna con las limitaciones
de su traje espacial, y especula que, de haber estado
en su cuerpo, hubiese experimentado frustracion al no
poder sentir el viento, tomar un poco de arena lunar con
los dedos y palpar el suelo con los pies desnudos; luego
escribe: «;Que significa caminar sin cuerpo? Es como
nadar sin agua» (2011, p. 19). Caminar es, para él, una
experiencia sensorial total, pero tambien una forma de
conocery de pensar.

El elogio del caminar de Le Breton coincide —sal-
vadas las diferencias— con el planteamiento de Thoreau
a mediados del siglo XIX, quien, fascinado con pasear
por la naturaleza, escribid que no hay riqueza que pueda
comprar el disfrute del tiempo, la libertad y la indepen-
dencia que constituyen el arte de caminar(Thoreau,
1998).

En el caminar la ciudad, cabe recordar la figura
del fléneur, surgida en el siglo XIX, en Paris, caracteri-
zada por Walter Benjamin (2005) como la persona que
deambula anonimamente y sin rumbo por las calles, que
se pierde y escabulle entre la muchedumbre, mientras
observa las transformaciones de la ciudad; un pasean-
te abierto al descubrimiento de lo no dicho respecto a
lo ordinario. Es inevitable, ademas, referir a la «deriva
urbana», propuesta por Guy Debord, quien desde la
Internacional Situacionista desarroll6 la técnica de la
«psicogeografia», practica consistente en deambular

COLSQUIO / Tramas de lo urbano / Antropologiay Cultura

por las calles a paso ininterrumpido, con el Unico objeto
de experimentar la vida urbana, dejandose llevar por lo
que en ella acontecey por los encuentros que alli ocu-
rren. La deriva esquiva las normasy el disciplinamiento
de la ciudad, para dejarse guiar por las emociones. La
desorientaciony el extravio aparecen aqui como una
posibilidad de hallazgo.

Michelle De Certeau, al hablar de lo urbano, refe-
ria alos andares de la ciudad, planteando que para los
planificadores del espacio, los urbanistas —podriamos
incluir alos politicos—, prima una mirada panoramica
de la ciudad, condicionada por el olvido y el desconoci-
miento de las practicas espaciales; sin embargo, escri-
bia que «es’abajo(down), al contrario, a partir del punto
donde termina la visibilidad, donde viven los practican-
tes ordinarios de la ciudad» (2000, p. 105).

Pero caminar también es una herramienta poten-
te de investigacion cualitativa. Caminar, la deriva urba-
na, devenir flGneur, permiten comprender la vida urbana
desde dentro, posibilita la aproximacion a lo cotidiano,
alos pequenos lugares; es una forma de acercarse ala
ciudad desde el habitar. Ahora bien, en la investigacion
de lo urbano se requiere ir mas alla de la practica del
flaneur que privilegia la mirada, paraincorporar el arte
del etnografo; por tanto, no solo un entrenamiento de
la mirada, sino de los sentidos todos. Caminar como
herramienta de investigacion demanda, al igual que en
el flaneury en el etnégrafo, la aceptacion de laignoran-
Cia propia para abrir la posibilidad al descubrimientoy a
la sorpresa.

Por ultimo, y retomando a Le Breton, caminar es
una alternativa frente a la ciudad hecha para ser consu-
mida; es decir, pensada en su valor de cambio. Caminar,
sin ser cautivado por el fetiche de la mercancia, corres-
ponde al valor de uso de la urbe. Caminar, abriendo paso
aloinesperado, alos detalles, alos margenes, a aquello
no reglado y normado en los desplazamientos para el
consumo, constituye un acto de resistencia.
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llowasky Ganchala, Carricoches, 6leo sobre tela 110 x 60 cm 2022. Coleccion privada
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HISTORIA SOCIAL
DE LAS PALABRAS /

LOS GENES DEL CANDADO

Oswaldo Encalada Vasquez*
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esde que el mundo es mundo ha existido gente

honrada, y también la que no lo es. Dentro de los

«manosos» estan los aficionados a tomar lo ajeno

(ladrones de cuello blanco, de cuello sucio y hasta
los sin cuello).

Sise pudiera escribir una historia del robo ten-
driamos que ir hacia los inicios mismos de la cultura; es
decir, alos primeros atisbos de la condicién humana.

Se cree que fueron los chinos quienes inventaron
el candado; luego, se menciona que fueron los egipcios;
pero lo cierto es que, en los textos literarios de Occiden-
te, su aparicion es algo mas tardia.

En la Biblia (Exodo. 20,15), uno de los mandamien-
tos que Dios entregd a Moisés dice: iNo robards!

En el primer canto de La Odisea de Homero hay
una escena donde se menciona una forma de asegurar
los bienes propios.

Telémaco se sent6 en el lecho, se quitd su blanda
tunicay la puso en manos de la prudente anciana, que
después de plegarlay arreglarla, la colgé de un clavo
cerca del esculpido lecho, y sali¢ del aposento: tird de
la puerta por el anillo de plata, y la cerré con el pasador
que pendia de una correa. Alli, Telémaco, cubierto por
unalana de oveja, medito toda la noche en el viaje que le
habia aconsejado Minerva.

El fenicio Heliodoro, hacia el ano 370 d. C., es-
cribio una novela titulada Las etidpicas. En esta obra se
encuentra una descripcion mas precisa de una forma de
aseqgurar los bienes en el interior de una casa:

Mientras estaban en tal estado, he aqui que se
presenta Aquémenes:

—:Qué ocurre? —pregunto ala portera, al encon-
trar echada la cerradura de la puerta.

Al enterarse de que habia sido su madre quien la
habia cerrado, se acerc¢ intrigado a la puerta. Entonces
oyo las quejas de Cariclea. Se asomo por los agujeros
horadados en las hojas, destinados a pasar la cadena del
cerrojo, vio lo que sucedia dentro y volvio a preguntar a la
portera quiénes eran los que estaban alli. (2008, p. 265)

Nos importa resaltar esta parte: «a pasar la cade-
nadel cerrojo». El sentido se aclarara algo mas adelante.

Enlatin, la palabra catena designa a la cadena.
Y el verbo catenare significa «encadenar», «ponerle
cadenas a algo 0 a alguien», como en el caso de los
prisioneros. Del verbo catenare se obtiene el participio
catenatum, que deberia traducirse como «encadenado,
asegurado con cadenas». Este catenatum es la palabra
gue nos interesa, porque cuando sobre ella operan las
fuerzas de la evolucion que afectan a las palabras, resul-
ta que se va convirtiendo, paulatinamente, en otra cosa.
El primer paso que se podria fijar es que de catenatum
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CANTANDOEN
PLENA LLUVIA i amistad con Marfa Rosa Crespo de Pozo data,

sobre todo, del tiempo, tardio para mi(1973-1974),
en que empeceé a estudiar en la Facultad de Filo-
Jorge Davila Vazquez* sofiay Letras de la Universidad de Cuenca.

Antes, la conocia de una presentacion de teatro
leido organizada por el grupo «Syrma», y de alguna con-
ferenciay otros actos culturales enlos que ella partici-
paba frecuentemente.

Cuandoingresé en la Facultad encontré a mu-
chos conocidos, entre los profesores jovenes que en
ella trabajaban: Mario Jaramillo, Alejo Mendoza, Carlos
Pérez Aqusti, Alfonso Carrasco, Maria Rosa, Pepe Vega,
Luis Marquez, Miguel Miranda, Walter Auquilla, Felipe
Aguilar, Juan Valdano, etcétera, y de ese modo se dio
entre nosotros, un acercamiento que duraria la vida
entera.

Por entonces, ella preparaba su tesis doctoral
Tras las huellas de César Davila Andrade, y, eventual-
mente, me comentaba lo duro que erair en pos del
«Fakir», y me permitia leer algun capitulo de lo que seria
su obra mas importante de ese periodo; a veces, hasta
se dignaba pedir mi opinion.

T4

Maria Rosa Crespo caminando por la vereda de la Universidad de Cuenca, c. 2005. Foto: Misael. Cortesia de Sofia Pozo Crespo
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Retrato de Maria Rosa Crespo en su casa, por Juan Carlos (Tuga) Astudillo, 2019
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Curiosamente, nunca fue mi profesora en la es-
pecialidad de Lenguay Literatura que sequi, pero, con el
paso de los anos, fuimos colegas en el colegio «Manuel
J. Calle», en lamisma Facultad, en la UDA, y tambien
nos relacionamos por sus funciones de presidenta de
la Casa de la Cultura, a cuyas reuniones, a veces asis-
tlamos juntos. Ademas de su prestigio académico e
intelectual, Maria Rosa gozaba de fama como mujer de
suma elegancia, duena de un cabello magnifico, capaz
de predecir el futuro, cony sin cartas («por eso dicen
que soy bruja... y alo mejor»), y de unas habilidades
culinarias, realmente fuera de serie, de las que disfruta-
bamos sus amigos, dada su gran generosidad.

Mi casa estaba a dos cuadras y media de la suya,
y yo pasaba a recogerla para irnos a la Universidad o al
Nucleo del Azuay de la Casa de la Cultura.

Esas caminatas juntos, a veces apurados porque
se aproximaba la hora de clase o de alguna reunion,
estaban llenas de evocaciones suyas, riquisimas, sobre
todo entorno a sus abuelos, con quienes compartia
la gran casa de la Bolivar, que luego seria La Mansion
Alcéazar. Charcay, la propiedad que ellos tenian, cerca
de El Tambo, con su magiay sus leyendas, era motivo
de muchas conversaciones, como lo era el caracter de
uno de los ultimos hijos del presidente Luis Cordero, su
abuelo Enrique, y de Adelina Espinosa, su conyuge, una
mujer absolutamente encantadoray sorprendente.

Adelina leia tanto, que en alguna estancia de su
finca canari se le agotaron libros y revistas, y como
no encontré otro material de lectura, devord¢ el enor-
me volumen de la Anatomia de Rouviere, que algun
pariente habia llevado al lugar para preparar una tesis
universitaria.

COLSQUIO / Los dias pasados/ Capitulos secretos de la cultura cuencana

Sus tios Claudio, Jacinto y Rosalia, alos que que-
ria mucho, eran también motivo de recuerdosy comen-
tarios.

En cierta ocasion, pasé arecogerle parairauna
reunion en la Casa de la Cultura. Al salir, ella dijo «Umm,
creo que vaallover», y tomd un paraguas al paso. Sa-
limos por la Bolivar y tomamos hacia la Sucre. El agua-
cero eraya algo real. Maria Rosa decia que le diera el
brazoy, asi, no me mojaria mucho. Lo hice. Bajamos por
la Sucre mientras la lluvia se volvia torrencial. Al llegar
ala altura del Palacio Municipal, una rafaga de viento
huracanado viro el paraguas y nos dejo a la intemperie.
Maria Rosa lo mird con desconsuelo, lo lanzé a la media
calle y caminamos tomados del brazo, en plena lluvia.
Ella, claro ejemplo de glamour, toda empapada, se acor-
do de una cancion italiana de la época de la Guerra Civil,
gue cantaba su tio Claudio, segun evoco, y mal cantando
«Bella Chau», avanzamos en medio de la tempestad.

Una manana, me he despertado,

O bella chau, chau, bella chau, chau, chau.
Una manana, me he despertado,

y he descubierto al invasor.

Avanzamos hacia nuestro destino, ella perdida
toda su natural elegancia, yo, simplemente, «chorrean-
do», como deciamos entonces, ambos mojados hasta
los huesos, pero muy amigos y musicales.

* Jorge Davila Vazquez (Cuenca, 1947). Escritor, catedratico y critico, doctor en Filologia por la Universidad de Cuenca. Ha publicado mas de cin-
cuenta libros entre cuento, novela, poesia, teatro, ensayo y literatura infantojuvenil. Ha recibido el Premio Nacional Aurelio Espinosa Polit, el
Premio Joaquin Gallegos Laray el Premio Eugenio Espejo por su trayectoria literaria. Su obra consta en antologias nacionales y extranjeras, y sus
textos han sido traducidos a distintas lenguas.
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COLSQUIO / Letras breves/ Notas sobre literatura ecuatoriana

LETRAS BREVES /
NOTAS SOBRE
LITERATURA
ECUATORIANA

«LA NEGRA»

Catalina Sojos*

78

Perder la mirada, distraidamente,
perderlay que nunca la vuelva a encontrar
y, figura erguida, entre cieloy playa,
sentirme el olvido perenne del mar.
ALFONSINA STORNI

on este apelativo carinoso, Efrain Jara Idrovo se

referia a Maria Rosa Crespo, y recomendaba su

lectura critica; «La Negra» formaba parte de sus

«tres Marias», junto a Maria Augusta Vintimilla'y
Maria Eugenia Moscoso, como las alumnas destacadas
dentro de su catedra de Filosofia.

Faldas largas, botas, el cabello trenzado, librosy
una mirada inteligente hacian de la Maestra una figu-
ra unica que se llevaba por delante la Universidad de
Cuenca, la Casa de la Culturay demas instituciones. Su
lectura del Tarot a los intimos, las delicias culinarias
de sus ancestros, los recuerdos de «Mama Jacoba» y
algunas leyendas de su Canar amado formaban parte de
su personalidad fortisima.

Maria Rosa Crespo (a la derecha)
durante un paseo de amigos en
Cumbe, c. 1965. Cortesia de Sofia
Pozo Crespo

Cuentan que en su catedra, los jovenes levitaban
en sus palabrasy que rompié esquemas como presi-
denta de la Casa de la Cultura Nucleo del Azuay; fue,
ademas, vicepresidenta de uno de los Encuentros sobre
Literatura Ecuatoriana de la Universidad de Cuencay la
primera doctora en Filologia de la provincia.

Pero, méas alla de estas saudades estan sus
libros: Estudios, crénicas y relatos de nuestra tierra,
Tras las huellas de César Davila Andrade, Vision actual
de Manuel J. Calle, o sus Estudios literarios y culturales
(importante recopilacion de su labor como estudiosa
y critica de estas materias), son algunas de las obras
que esperan por la avidez lectora; el ensayo literario, el
relato, la crénica, los articulos de opinion, son los géne-
ros que frecuento y hacen de Maria Rosa Crespo una de
las figuras méas destacadas de la culturay la academia
ecuatorianas.

Sin alejarse del rigor académico, esta mujer
apasionada logré marcar un hito dentro de un espacio
reservado, tradicionalmente, a los hombres.

Hoy «llueve sin mar, sin mar, sin mar... / ha muer-
to el mar/... se murio el mar, se murio el mar/ murieron/
con él las cosas que llegaron». Con este sonsonete del
inmenso Alberti evocamos una figura recortada en los
acantilados de Salinas, en la tarde helada en la que con
una mezcla de estupory curiosidad nos acercamos...
alli estaba Maria Rosa Crespo, presa de su fantasia, con
su cerebro trepidante y la logica de su critica, la mujer
gue supo ascender hasta su propio pensamiento. Esa
imagen fotogréafica ha quedado plasmada en nuestra
memoria en un encuentro que va mas alla de la palabra.

Estaslineas van dirigidas a ese contemporaneo
encuentro con el lectory las voces de la Maestra en cada
una de sus obras, de la misma manera que, en aquel
acantilado de Salinas, nos atrevimos a interrumpir a
«La Negra» en su abisal mirada dirigida al mar.

*Catalina Sojos. Poetay narradora, autora de literatura infantil y articulista de opinién. Premio Nacional de Poesia Jorge Carrera Andrade y Premio
Nacional de Poesia Gabriela Mistral. Sus textos han sido traducidos a varios idiomas y figuran en diversas antologias dentroy fuera del pais.
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DOMINIO NOMADA /
ESCRITORES
INVITADO

LA MEMORIA ES UNA

ISLA DE EDICION ;Acordarme de vos? Si, quiero.

(LAS MEMOR’AS DE nrafagas, raptos, ideasy frases recurrentes
GUY DEBORD)] que cruzan rios como flechas, leteos, es vano el

combate, en lineas-disparos caprichosos como
la Barbara amaday repudiada porque scual es el
limite del deseo? Presa del pavor, internandose en el
Barbara Belloc* laberinto de palabras que aseguran contar con fidelidad
los hechosy se desdicen, o hacen de esto un ardid, un
truco optico, palabras robadas, pulverizadas, decons-
truidas, heridas y festivas.

LLa memoria improvisa: un libro atrapa/acoge
entre sus paginas una Aracne azul verdeamarilla. Su
red captura letras, silabas, nombres, versos. Los hilos
vibran.

Elrecuerdo de la pasion ilicita advierte que los
que prefieren las historias elaboradas / quedardn de-
cepcionados: el cuento comienza / por azary termina de
igual manera. El circulo cromatico del discurso se ma-
nifiesta: rotalaregla durea, el resto es urgencia. Arte,
militancia, moral, amor y desenganos se intersectan
presuntamente a mano alzada, estilo libre, pero también
calcan mapas antiguos. No hay espectaculo mas bello
que las ruinas. Ni poema mas bello a la soledad después
del amor dificil. Escribe Guy: yo queria hablar la bella
lengua de mi siglo.

TEl titulo de este ensayo lo he tomado prestado de un poema de

Wal lomao.
aly Salomao Guy Debord en un café en Paris, noviembre de 1962. Foto: Léo Dohmen
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El asunto es desmontar la maquina de reproduc-
cion social, desencajar sus mecanismos. Las herra-
mientas: inteligencia aguda, criticay autocritica, filosa
irania, corrosiony burla de la ideologia burguesa, viajes
aun pasado heroico incluso en la derrota, glosolalias y
fotogramas romanticos. La propuesta es una reflexion
caotica acerca de la vida / en temas revisitados. Ciertos
autores, textos y personajes contempaoraneos e histori-
cos la sustentan. Pascal, Hamlet, Bossuet, Stevenson,
Otello, Pagnol, Macbeth, el Evangelio de San Mateo, el
Letrismo, el Manifiesto Comunistay un ecléctico etcé-
tera, que abarca la publicidad, una elegia, tiras cémicas,
resenas, leyendasy canciones devienen materiales
primigenios. Siguiendo el rastro de las citas se cons-
telan trazos de color intenso, premoniciones. Hechos
historicos: el descubrimiento del Paso del Noroeste,
la Marcha, las huelgas obreras, el rechazo implacable a
la vanguardia, la clandestinidad. Hitos: totems nortea-
mericanos, el Cuatlique de los aztecas, aquellos anos
verdesy salvajes en Saint-Germain-des-Prés. Siempre
presente: la marca de la juventud, su terrible, magnifico y
desesperado desorden. También, la conciencia de que la
juventud, con cada dia que pasa, envejece.

Estas Memorias del Jano Debord-Jorn salieron a
laluz en 1959, en Copenhague. El sello Bauhaus Imagi-
niste realizd, como accion integrada a la convocatoria
de la Internacional Situacionista, una edicion de dos-
cientos ejemplares artesanales. Guy Debord tenia 28
anos; Asger Jorn, 45. Fue su segunda colaboracion. En
1957 habian creado Fin de Copenhague, un libro cuya
premisa compositiva fue producirlo en un lapso de
veinticuatro horas trabajando de continuo. Guy venia de
Paris, harto de la desigualdad en la lucha contra las au-
toerigidas autoridades del arte y la sociedad en general.
Asger venia del maravilloso experimento CoBrA.

Con este libro, ritmado al compas del continuo
interrupto, Jorny Debord terminan por alterar el sentido
de su materialidad: corporizan una amenaza. Con tapay
contratapa de papel de lija, al sacarlas o guardarlas en el
estante, estas Memorias raspan, lastiman, van limando
titulos y autores de libros mediante una accion simple
y mecanica. Friccion, aspereza, erosion, perversiony
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erotismo. O consumacion de una fusion futura. No te
alcanza con poseer una mujer como cualquier hombre.
Necesitds hacer otras cosas..., le reprocha Barbara al
atribulado Guy.

LaInternacional Situacionista se formo el 28 de
julio de 1957 en la ciudad de Cosio d’Arroscia, donde
se agruparon la Internacional Letrista, el Movimiento
Internacional por una Bauhaus Imaginista, CoBrAyla
Asociacion Psicogeografica de Londres. Saludablesy
aguerridos, reivindicaban el ideario y las estrategias del
agonizante Surrealismo y se alinearon bajo un solo prin-
cipio: la provocacion al orden politico, social, estéticoy
comportamental de las sociedades europeas. Generar
una transformacion de la percepcion que abra las puer-
tas a un mundo indescubierto. Una situacion original en
el sentido original de la palabra. La tactica es pragma-
ticay poética: ayudar a crear una situacion / revestir al
mundo exterior de un interés intenso.

Guy Debord result¢ ser la figura emblematicay
referente clave del Mayo del 68 francés, a partir de la
criticaincisiva a La sociedad del espectaculo, publicada
un ano antes. La Internacional Situacionista era una
bomba: el pintor neerlandés Constant Nieuwenhuys,
el escritor italo-escocés Alexander Trocchi, el artista
inglés Ralph Rumney, el propio Asger Jorn(quien luego
de alejarse de la IS fundo el Instituto Escandinavo de
Vandalismo Comparado), el arquitecto hungaro Attila
Kotanyi, la escritora francesa Michéle Bernstein y el
filésofo belga Raoul Vaneigem, por mencionar a los mas
conocidos, fueron fieles partidarios de la subversiény
la contaminacion entre los lenguajes de las artes como
intervencion politica, inmiscuyéendose en la agitacion de
la vida politica. El lenguaje es un virus. La IS era feroz-
mente ultraproductiva. Los situacionistas sorteaban
las fronteras de la Europa sinverglienza para escapar de
lacensuray laley, y se refugiaban en cuartos secretos
para continuar produciendo y discutiendo, conspiraban
avuelta de correo, traficaban obras, urdian planes. El
radical involucramiento de algunos miembros con el sin-
dicalismo obreroy los intelectuales del ala méas intran-
sigente de laizquierda determind que se profundizaran
las diferencias internas, hasta volverse inconciliables.

COLSQUIO / Dominio némada / Escritores invitados

Pagina de las Memorias de Guy Debord, traduccion: Barbara Belloc. Homo faber, Buenos Aires, 2022
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Pagina de las Memorias de Guy Debord
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Tras un riesgoso e incitante recorrido, la IS se disolvid
quince anos después de su fundacion, en 1972. En La
Véritable scission dans l'Internationale Situationniste,
publicada ese mismo ano, Debord hace su descargo

y explica, con supuesta objetividad, el porqué de la
ruptura. Aunque también podemos creer que en estas
Memorias lo anticipa, no sin cierta candidez:

La historia empieza, se interrumpe, se reanuda,
no tiene fin. Tiene la légica de las pesadillas, o
quizas la de los recuerdos de los moribundos

/ Perdimos los mejores anos / El juego se va a
acabar pronto/ estos son los hechos; cada cual
es libre de interpretarlos como quiera.

Imaginemos al joven Guy-Ernest, con sus inconfundibles
anteojosy aire de constante preocupacion, y al madu-
roy vivaz Asger fumando sus pipas en la intimidad del
estudio iluminado por tubos fluorescentes, en Copenha-
gue. La habitacion esta revuelta, en precario equilibrio
entre laarmoniay el caos. Esinvierno. Mas inviernoy
frio que en Paris, por cuestion de latitudes y amor-odio.
Los hombres beben la pasion de bebery conversan,

las volutas de humo trepan al techoy bajan en nubes
lentas, rozan sus cabezas. Vacia la penultima botella,

se levantan en silencio y se ponen a trabajar. En la gran
mesa que ocupa el centro despliegan hojas que marcan,
el animal herido, con senales enigmaticas: salpicadu-
ras, tipografias, lineas sinuosas, siluetas, letras sueltas,
quiebres bruscos, subitos penascos, lapsus, con laim-
pronta del pulsoy el pigmento, el monologo escindido:
figuraciones, tentativas de un pasado que solo podemos
revivir en el recuerdo expuestas al arrojo del lector, ese
cisne negro mas negro que el olvido.

Pagina de las Memorias de Guy Debord

* Barbara Belloc (Buenos Aires). Poeta, editoray traductora literaria. Publico ocho libros de poesia. £/ Sonido sera lanzado en Espana en los
proximos dias. Del griego clasico tradujo el corpus safico completo y Las suplicantes, de Esquilo. Del portugués, entre otros, a Clarice Lispector,
Rubem Fonseca e Hilda Hilst, méas la obra completa de Waly Salomao. Del inglés, entre otros, a Gary Snydery F. S. Fitzgerald. Su poesia ha sido
reunida en antologias de México, Brasil, Espana, Italia, Alemania, Estados Unidos, Canada, Chinay Eslovenia.
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«LA POESIAES

COLSQUIO / «La poesia esunaaventura»

UNA AVENTURA»

DIALOGO CON
EMILIO ROSALES

milio Rosales Ilego a Cuenca invitado como docen-

te de la Maestria en Filosofia de la Universidad del

Azuay para impartir Filosofia del Arte. Nos cono-

cimos una manana en el café de la UDA, gracias
alamediacion de Diego Jadan-Hermida, director de la
Catedra Abierta de Filosofia. Su boina barojiana-bunue-
lescale da un aura de otra época, un regusto de interior
espanol de los que parece venirle buena parte de su
sabiduria. No en vano es hijo del profundo sur andaluz.
Su disposicion amigable, su vitalidad e interés genuino
por conocer la ciudad, su culturay su gente nos comu-
nica enseguiday nos pone en el instante del tiempo.
Volveremos a vernos dos veces mas, siempre en el café
dela UDA(en las alturas del campus) con renovada emo-
cion de intercambiar opiniones sobre libros, poesiay la
vida cuencana que ha hecho estos dos ultimos meses,
entre septiembre y noviembre de 2022. En el primer
encuentro me obsequia dos libros de su autoria que me
revelan a un poeta extraordinario en el que la sapiencia
y sensualidad se conjugan con la frugalidad expresiva de
un clasico.

EMILIO EN MICRO

Emilio Rosales (Jerez de la Frontera, 1960). Poeta,
catedraticoy ensayista. Fue, hasta su retiro, docente de
Estética enla Universidad de Sevilla. Ha sido profesor
visitante en la Universidad de Oxford y en la Universidad
de Pensilvania. Entorno alarelacion entre los estudios
literariosy la Estética ha publicado El peregrino, el ena-
morado, el héroe (1996), EI mito(1998), y Ultimos viajes

y aventuras(2002). Es autor de varios ensayos sobre la
estética de los medios de comunicaciony la industria
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cultural. Sus poemarios son: Tierra adentro(1994), El
libro de las transformaciones (2002), Oye al viento cantar
(2009)y Arbol que crece en las cenizas (2019).

CO: Cuando estas ya a punto de regresar a casa cabe
preguntarte como te haido en Cuenca, qué impresio-
nes te ha dejado la ciudad, el pais. Ademas de las char-
las requlares en las aulas de la UDA, has dado clases en
el Museo Municipal de Arte Moderno y en el Museo de la
Catedral Vieja, ofreciste un recital en Pumapungo, has
viajado dentro y fuera de la ciudad. Han sido semanas
intensas, me parece.

ER: Miimpresidn, en general, es muy positiva, primero
de la ciudad que es muy comoda para andar, muy abierta
al que viene de fueray muy abierta a las iniciativas.
Aungue es muy pequena, y todos se conocen entre s,
Cuenca es una ciudad hospitalaria con el extranjero. To-
dos los actos que pudimos organizar —particularmente
el recital de poesia en Pumapungo que disfruté muchi-
simo— se han podido hacer con una llamada telefonica.
Esa parte me ha gustado, y luego, la ciudad me ha en-
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cantado como conjunto arquitecténico. Ecuador no me
ha decepcionado en absoluto, siempre se ha hablado de
lariqueza ecologica del Ecuador, pero la riqueza huma-
na es una cosa que no tiene parangon. La cantidad de
pueblos, de lenguas, de culturas, de oficios, de artesyy
tradiciones artesanas que existe —que hemos tenido la
suerte de ver aqui mismo en Cuenca, en la feria artesa-
nal ala orilla del Tomebamba— es admirable. No solo me
ha llamado la atencion, la variedad, la diversidad, sino

la calidad, el nivel de la artesaniay de los disenos. Aqui
hay un oficio muy consolidado, y los disenos son nuevos
sin perderla linea de la tradicion. La riqgueza humana del
pais me parece casi mas potente que su riqueza eco-
logica —aunque tu sabes que por mi amor por la natu-
raleza es lo que mas valoro—, pero me ha sorprendido
mucho: las etniasy las lenguas ancestrales estan vivas
enlos nombres de los pueblos y en los habitantes, en el
canariy el kichwa, por ejemplo. Es como un paseo porla
historia. Venia al Ecuador con muchisima ilusién, y esos
viajes son muy peligrosos porque se puede caerenla
desilusion.

CO: Emilio, a grandes trancos vamos a tratar de
recapitular tu trayectoria literaria. Participaste en la
edicion de una antologia de ensayos de Maria Zambrano
relativos al ambito andaluz, Andalucia, sueno y reali-
dad(1984). Es innegable la vigencia del pensamiento

de Maria Zambrano, particularmente de su sostenida
reflexion sobre poesia, literatura y mito. ;Qué significa
para ti Maria Zambrano hoy?

ER: Efectivamente, es una pensadora completamente
vigente, aungque quiza tenga mas vigencia entre poe-
tas que entre filosofos, por lo menos en una corriente
importante de la poesia. No en vano fueron los poetas
quienes la reivindicaron, personas como José Angel Va-
lente que participo en laredaccién de Claros del bosque.
El tema mas actual de ella me parece que sigue siendo,
justamente, la relacién entre filosofia y poesia.

CO: Me ha sorprendido encontrar en tu bibliografia que
has dedicado un libro a Pio Baroja, Baroja: La novela
como laberinto(2012), donde combinas los estudios
literarios con la Estética para indagar en su concepcién
de la novela, con énfasis en sus novelas de aventuras.
Hablanos un poco de esta incursion en el orbe barojiano

ER: Bueno, no hay que justificarse para estudiar a
Baroja, un personaje tan caprichosoy arbitrario como
genial. Muy arbitrario en sus opinionesy en su literatura,
incluso, pero unavez que lo aceptas es un amor para
siempre. Miinterés por Baroja viene de mi atraccion por
eltema de la aventura, que es vertebral en mi trayecto-
ria, en mi pensamiento, en mi forma de vida, en mire-
lacion con la montana, la escalada, y ese tipo de cosas.
Tengo un libro, Ultimos viajes y aventuras, para el que lef
mucha literatura de aventuray me terminé topando con
Baroja que tiene muchas novelas sobre el tema. El era
incapaz de meterse en ninguna aventura, pero era un
apasionado de laidea del héroe. Asi que terminé leyendo
todo Baroja, sus ensayosy novelas, y esa atraccion fue
creciendo tanto que quedo fuera del libro de las aventu-
ras. Al final me di cuenta de que Baroja tiene un concep-
to muy moderno, muy contemporaneo de la novela, una
novela muy abierta. Baroja se pone a escribir una novela
—y lo dice—sin saber lo que va a hacer, sin nada planifi-
cado, al contrario de las novelas de Galdds, donde todo
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estéa preestablecido. De modo que hace de la escritura
misma una aventura, que eralo que yo estaba buscando.

CO: Es claro que tanto como la poesia y la filosofia te
atrae el viaje y la aventura. Casualmente, recién he
vuelto a ver L’Avventura de Visconti, donde los perso-
najes parecen abandonarse alo incierto, se pierden, se
extravian, de modo que la aventura perece un dejarse
ir, casi la posibilidad de extraviarse en su libertad, ¢qué
es para ti la aventura?

ER: En parte eso, desde luego. Es estar abierto al azar,
saber que no todo lo que vas a hacer depende de ti; ese
es precisamente el significado originario de la palabra
«aventura» que viene de los libros de caballeria, los
caballeros salian a la ventura, a ver qué ocurria, buscan-
do encuentros apasionantes. Esa es una dimension de
la aventura: estar en manos del azar. El otro ingrediente
importante para mi es laidea del peligro, porque la aven-
tura es también un modelo intenso de vida, el momento
en el que luchas por vivir, por vivirintensamente, y eso
es siempre peligroso. Aunque la aventura sea interior es
siempre peligrosa, quiza mas, incluso, porque arries-
gas tu propia psiquis. La sensacion de peligro es una
especie de aviso que sientes para no traspasar un limite
que obviamente tienes, y cuando traspasas ese limite
encuentras que has ampliado tu mundo. Entonces la
aventuraimplica el azar, la aperturay, por supuesto,

el conocimiento como participacion en lo que estéas
viviendo, no como algo intelectual, sino un poco como
la poesia, el conocimiento que sientes mientras estas
viviendo el poema.

CO: En una de las charlas que ofreciste aca en la
Universidad decias que todo profesor de Estética se
dedica una parte de su vida a rumiar la Critica del juicio
de Kant. ;Cuales consideras que son los conceptos o
categorias que aun operan de esa obra capital?

ER: Kant esta tan presente que se ve a las claras. El
concepto clave sigue siendo el de «lo sublime», pues
nuestrarelacion con el arte no se puede entender
exclusivamente a través del concepto de belleza; es
decir, de una experiencia estéticaligada al gusto, ala
proporcion, a la simetria, a la regularidad, sino mas bien

89



ENTREVISTA

conuna atracciony tentacion porlo infinito. Y ese es

el concepto de lo sublime en Kant, que esta vinculado
también a laidea del miedo, pues es el placer ante algo
que, en principio, piensas que te va a sobrepasar, que te
va a destruir.

CO: Que entrafa una amenaza, lo Umheimlich, lo sinies-
tro desarrollado después por Freud

ER: Exactamente. Y el otro concepto desarrollado por
Kant que esta en declive, pero creo que sigue teniendo
mucha vigencia es el concepto de «genio», laidea del
artista como un creador, no como un simple artesano.
Eso enlamodernidad, con Valéry, Eliot, o con la poesia
mas reciente (Gil de Biedma, por ejemplo) se va desdi-
bujando, el poeta se entiende mas como un hacedor que
como un creador en el sentido romantico, un creador
de lo sublime. Pero creo que hay muchas corrientes del
arte, como el surrealismo, donde esa idea del genio ha
seqguido vigente y se nos transmite hasta hoy. Otra idea
clave —aunque su reivindicacion sea mas reciente— es
la de «la sociabilidad del gusto»; es decir, que en el
sentimiento estético hay algo que es capaz de unirnos
sintener la fuerza de determinacién de una ley que te
obliga. En el sentimiento de belleza de lo sublime todos
coincidimos, pero sin que haya nada que nos obligue a
aceptarlo. Y eso abre la esperanza de que a otro nivel
seamos capaces de coincidir sin tener que sacrificar
nuestra libertad y nuestra individualidad que es lo que
ocurre con el arte.

CO: A proposito ste interesa el arte contemporaneo?
¢Cual es tu apreciacién sobre esa diversidad de prac-
ticas culturales que se entienden por «lo contempora-
neo»?

ER: Estoy muy interesado en ese tipo de arte, todas las
manifestaciones conceptuales, happenings, especial-
mente el Land Art, lo que deriva de Duchamp y Joseph
Beuys. En arte tengo un gusto un poco perverso, extra-
fo. Me gusta el arte muy primitivo (el arte precolombino,
por ejemplo)y el arte muy contemporaneo. En cambio,
el arte que deriva de la gran tradicién del Renacimiento
lo aprecio, pero es el que menos me interesa. El arte
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contemporaneo amplia las conductas artisticas. Cuando
vas a un museo de arte contemporaneo te das cuenta
que es mucho mas que un museo tradicional, que es
una especie de museo de antropologia, de costumbres.
Claro que ahora, igual que en el Renacimiento, existe lo
buenoy lo malo.

CO0: Cuando nos vimos por primera vez te sugeri algu-
nos titulos de la literatura ecuatoriana, ;has podido
leer alguno de ellos?

ER: Si. He lefdo Los hijos de Cuesta que me ha interesa-
do mucho, me ha recordado algunos pasajes de Argue-
das, pero es una novela que no tiene solo un interés
local. Yo, como amante de Cuenca, he ido a ver algunas
cosas, fijate. No me habia dado cuenta de que desde
San Sebastian se puede mirar San Blas. Me pregunté si
se sequiraviendo asi, y, efectivamente, se puede ver.

CO: Si, ese es un pasaje maravilloso, casi cinemato-
grafico, la profundidad de campo a la manera de Orson
Wells

ER: Ciertamente. Habria que llevar esta novela a Espa-
na; Cuesta es un autor que merece ser leido fuera del
pais. Otra cosa que me ha impresionado es la obra de
Diego Jaramillo sobre la Antéartida. No sé si es una cosa
personal porgue soy un apasionado de esos paisajes, he
llegado hasta el océano Artico, y he cruzado el estrecho
de Magallanes andando. No he visto la obra en si, pero
tal como aparece en larevista Cologuio me ha impre-
sionado profundamente. Me hubiera encantado verla
envivo. Y a proposito de la revista, me ha fascinado
tambiéen la obra de Dennys Navas, y ese poema de Sara
Vanégas. Son referencias que me han venido muy bien,
y el diseno me ha gustado mucho. Este primer numero
me parece un acierto total. Se ve que es una cosa muy
pensada, que el nino ha nacido sabiendo casi como
Cristo, hablando con los sabios[risas].

CO: Me alegra mucho que te haya gustado. Yo, alavez,
he disfrutado muchisimo de tu poesia, esa escritura
tersa, concisa, clasica en su formulacion verbal, por la
que haces pasar un gran caudal de emociones, afectos,

deseos, tu atraccion por la naturalezay, por supuesto,
una critica tan sutil como implacable al orden actual
del mundo, donde se han multiplicado las formas de
violencia, explotacion, persecucion, intolerancia e
injusticia. Por ejemplo, en Oye al viento cantar (2004)
dedicas un poema a Aminatou Haidar, activista pro
saharaui y de los derechos humanos, perseguida por el
gobierno marroqui; en otro texto tratas el tema de las
presiones sobre el suelo fomentadas por los inversio-
nistas de bienes raices, o las trasformaciones urbanas
desarrolladas por los tecnécratas a costa de sacrificar
paisajes y ecosistemas naturales; no olvidas tampoco
celebrar los gozos del placer homeroético para cues-
tionar las coordenadas homofébicas y puritanas de la
Iglesia, e incluso aludes a las invasiones a Afganistan e
Irak. No cabe duda de que paratila accion poética es al
mismo tiempo una accién estéticay politica, para usar
tus propios términos.

ER: Bueno, para mi esos poemas tienen un valor muy
importante, pero son testimoniales, circunstanciales,
porque mi poesia de manera natural no tiende a eso.
Para mila poesia es una aventura, no tiene sentido es-
cribirun poema en el que ya sé lo que voy a decir, para
mila poesia es una experiencia. Pero, en estos casos
sentilanecesidad de expresar mi preocupacion por
esos temas en un mundo en el que creo que la gente de
la cultura es complice complaciente de esas circuns-
tancias.

CO: ;Se puede saber quién es Maria Luisa Reyes?, la
destinataria de ese poema tan intenso y hermoso que,
ademas, importa la escritura misma del poema

ER: Bueno, Maria Luisa es mi pareja desde hace muchos
anos, casi desde el origen, desde que tenemos 18 anos.
Eltruco de la convivencia es que hemos vivido una rela-
cioén muy abierta. Yo he viajado mucho, a veces durante
anos enteros, hemos trabajado en ciudades distintas.
Esole daalarelacion, creo, una pasion constante, la
relacion siempre se renueva. En todo caso, paramila
poesia no es el texto escrito, eso es como la partitura de
la musica, para mila poesia es un hecho sonoro. Eso me
ha llevado a exagerar ciertos rasgos formales, a adqui-
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rir unas estructuras formales muy rigidas, a acentuar
los versos en las mismas silabas, por ejemplo, aunque
creo que deberfa revisar eso, quiza estoy cayendo en mi
propio manierismo. Creo que la poesia debe recuperar
esa dimension musical sin perder la escritura. Cuando
tulees un poema ala gente, la gente se engancha. La
experiencia que tuve en Pumapungo fue por alli, tenia

al frente un instituto de adultos, y aquello fue increible.
Se me echaron encima al terminar. Como no tenia libros
tuve que dedicarles los poemas que habia impreso.

Yo escribo mucho andando, sobre todo cuando estoy
bajando la montanay ya no requiero mucho esfuerzo
fisico, después de estar siete u ocho horas andando,
cuando la cabeza empieza a darme vueltas, a rumiar uno
0 dos versos.

CO: Siento en tu poesia ecos de la Biblia, de los misti-
cos espanoles, de ciertos momentos de la generacion
del 27, pero también resuenan algunas voces de lalirica
arabe antigua y actual, como la poesia de Adonis. ;En
qué genealogia poética te inscribes?, ;en qué autores
tereconoces?

ER: Para mi, Rubén Dario es un maestro, no solo del
lenguaje, sino un maestro del pensamiento, del que

hay que seguir aprendiendo; su manejo de los mitosy
de toda esa esfera me parece imprescindible. Luego,
Juan Ramon Jiménez y Antonio Machado. Y otra fuente
importante es la lirica popular antigua. Eso fue lo que
me descubrid la literatura de guambra practicamente,
cuando tenia entre 12 y 14 anos, cuando lei el <Romance
del conde Olinos». Esa lectura me revel6 que las pala-
bras no solo significaban, sino que con las palabras se
podia cantar. Y siempre he sido fiel a esa impresion.
Creo que Claudio Rodriguez también es una influencia
determinante en mi poesia. Walt Whitman es otro de
mis poetas esenciales. En fin, es muy dificil seleccionar
lo que te ha formado. Pero, para mi, la maxima figura de
la poesia contemporanea es Anna Ajmatova. La he leido
en espanol, en catalan, eninglés e italiano, que es el
truco que tengo para aproximarme a una poesia que no
puedo leer en su idioma original.
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INDISCRETA /

RAZON Y PASIONES
EN EL CINE DE
RUBEN OSTLUND

Diego Jadan-Heredia*
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I Manual de Carrefio (1853), aguel afiejo compendio
de reglas de urbanidad, ensena laimportancia de
los convencionalismos para la armonia social; es
necesario evitar cualquier comportamiento que
llame demasiado la atencion o que pueda incomodar
alos demas, cada individuo debe ocupar el lugar que
le corresponde segun su edad, investiduray sexo; se
evitarian situaciones ridiculas —dice Carreno— «si los
jovenes fueran jovenes sin afectacion y los viejos man-
tuvieran en sus actos cierta prudente dignidad que es
siempre motivo de respetoy no de burla». Carreno no
hacia sino expresar, en deberes morales especificos, lo
que ya se sabia desde antes: el ser humano, si se lo deja
ser, no se diferenciaria demasiado de cualquier otro
animal no humano y eso, por supuesto, es insoportable
para quienes creen que el hombre fue creado imago Dei
(aimageny semejanza de Dios).

C/F

La educacion ha sido ese medio para encauzar lo
humano hacia lo civilizado, para reformar la sociedad,
para que se supriman, de raiz, ciertos comportamien-
tos; y, sin embargo, la moldeable arcilla humana sigue
teniendo, como elementos imborrables, pasiones e ins-
tintos que afloran de tanto en tanto. El conflicto entre
razony pasiones tiene una larguisima tradicion literaria,
pero son pocos los cineastas que han logrado llevarlo a
la gran pantalla(Luis Bufiuel, sin duda, es uno de ellos,
pero ahora no me ocuparé de él). No es extrafo, eso
si, que sea un director originario de Suecia quien lleve
al cine historias que giran en torno a esa lucha interna
entre ratioy furor.

Las historias que cuenta Ruben Ostlund (Styrs®,
1974) se desarrollan en las grandes ciudades suecas:
lugares pulcros, ordenados, habitados por personas
educadas, silenciosas, solas; calles en donde no te
abordan sin tu consentimiento, en donde es facil ser ig-
norado, lugares en donde cada persona lee decenas de
libros al ano; pero, también, donde existen las mas altas
tasas de suicidio. Cosa curiosa, o no tanto. Nietzsche
sostenia, alla en el XIX, que las sociedades modernas
se caracterizan por su satisfaccion material, pero que
nunca llenarian su vacio existencial. Quiza el suicidio sea
prueba de ello. En todo caso, es precisamente en estos
lugares donde mas se siente lo que Freud llama «el
malestar en la cultura».

En The Square(2017), la primera pelicula que vi de
este director, el escenario es un museo de arte contem-
poraneo, en donde se instalala obra que da titulo ala
cinta: un cuadrado pintado en el piso que representa un
lugar de encuentroy de igualdad. Es decir, una instala-
cion eidética bastante simple, pero sofisticada. Toman-
do esta obra como hilo del relato, la pelicula se acerca
alavida de Christian (Claes Bang), el arrogante director
del museo que, al tiempo de ser la personificacion de la
cultura sueca, debe lidiar con sus propios temoresy de-
seos terrenales. Ostlund pone en escena las tensiones
irresolubles entre el mundo de apariencias del museo
—que se trasladan sin dificultad a la ciudad—y el caos
interno que experimentan sus habitantes, llenos de ira,
envidia, miedo, tristeza.
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No era la primera vez que Ostlund acercaba su
lupa ala sociedad sueca. Lo hizo antes en Play(2011),
una obra satirica basada en hechos reales, en donde re-
lata las peripecias de un grupo de puberes somalies que
sereunen en centros comerciales para robar celulares
aotros puberes, blancos e integrados. La cinta resulta
demasiado larga, es verdad, pero también muy reflexi-
va por laincomodidad que provoca. En un punto de la
cinta, el padre de una de las victimas de esta pequena
banda de ladronzuelos encuentra a uno de ellos, el mas
joven (Anas Abdirahman), trata de convencerlo de que
devuelva lo robado, y como no lo logra, laimpotencia lo
lleva a caerle a golpes. Es muy dificil no sentir algo de
satisfacciony remordimiento. Quiza hariamos lo mismo
si estuviéramos en su lugar: robar o responder violenta-
mente.

Turist(2014) es el tercer largometraje de Ostlund
gue explora la condicion humana, ya no a nivel individual
como en The Square, ni social como en Play, sino en
el ambito familiar. La trama se desarrolla en los Alpes
franceses, donde llega de vacaciones una hermosay
perfecta familia sueca. Una inesperada —pero contro-
lada— avalancha provoca un caos que Tomas (Johan-
nes Kuhnke), el jefe de familia, no sabe afrontar, y sale
despavorido dejando a su esposay dos hijos ala buena
de Dios. El fenémeno alpino no pasa a mayores, pero si
la reaccion de Tomas. Ni él ni su familia pueden creer
lo que hizo. En una escena, entre lagrimas y patéti-
cos gemidos, Tomas le confiesa a su esposa que esta
decepcionado de simismo: «iMaldicién! Soy victima de
mis propios instintos».

Aunque no se lareconoce como una tetralogia,
yo la propongo. Triangle of Sadness(2022) es el ultimo
largometraje de Ostlund. No pude dejar de apreciar
un velado homenaje a El angel exterminador (1962) de
Bunuel, porque la historia se desarrolla en un lujoso yate
en el que viajan ricos y famosos de todo tipo, incluidos
los que las redes sociales llaman influencers. La sofisti-
cacioén que los caracteriza se esfuma cuando llega una
inusual tormenta, en esa situacion todas las mascaras
se caen, el barniz moral que los cubre desaparece.
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Fotograma de The Square, filme de Ruben Ostlund, 2017
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En estos cuatro largometrajes, Ruben Ostlund
pone en escena a personas que, por algun motivo, no
siempre extraordinario, olvidan toda regla de civilidad
y causan un desastre. Hobbes sostenia que las inclina-
ciones de la mente brotan de los estratos mas bajos del
alma, pues eso es lo que muestra el director sueco en
las sociedades hiperdesarrolladas e hiperindividualistas
de hoy; lo mismo que hizo, hace dos mil anos, el poeta
romano Qvidio, y antes Euripides, cuando le hace decir
aMedea: «Siyo pudiera, seria mas sensata. Pero me
arrastra contra mivoluntad una fuerza desconocida,

y una cosa me aconseja el deseo, otralarazon; veo lo
mejory lo apruebo, pero sigo lo peor». El conflicto entre
furory ratio es imperecedero, el cine de Ostlund es su
representacién contemporanea.

* Diego Jadan-Heredia. Profesor de la Universidad del Azuay. Su campo de investigacion es la filosofia politica, filosofia de la religion e historia
de las ideas, dentro del Doctorado en Filosofia de la Universidad de Sevilla. Dirige la Maestria de Investigacion en Filosofia y la Catedra Abierta de

Filosofia de la Universidad del Azuay.
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EL LIBRO DE MI

VIDA /

«HAY UN ASPECTOEN
EL QUE DON QUIJOTE
SEGUIRA SIENDO
INCUESTIONABLE:

EL FRACASO DE SU
AVENTURA»

[Carlos Pérez Agusti nos cuenta sobre
los libros de su vida]

COLSQUIO / Ellibro de mivida/ Lectoresy lecturas

nviernes de tarde, Carlos Pérez Aqustinos recibe
en su casa en la ciudadela Alvarez, de la que fue
uno de sus primeros colonos hace casi medio
siglo. Con unailustre trayectoria como docente,
cineastay critico literario, este espanol, radicado entre
nosotros desde 1966, se siente «mas cuencano que
el mote pillo», como lo anotd algin momento Felipe
Aguilar. Extrovertido, afectuoso, locuaz, a sus 80 anos
impone su vitalidad y lucidez. Mas luego llega Sara Pa-
checo, sucompaneray complice en el colectivo «Casa
Tomada», y el encuentro va hallando otras sabrosas
derivas coronadas con una suculenta tortilla espanola.
;Qué mas se puede pedir para terminar la semana?

CARLOS EN MICRO

Carlos Pérez Agusti(Madrid, 1942). Fue catedratico de
la Universidad de Cuenca por mas de cincuenta anos.
Allicred y dirigi¢ el Taller de Ciney fundo la Escuela de
Cine de la Facultad de Filosofia. Es, ademas, profesor
fundador de la Universidad del Azuay y fue instructor de
los cursos de posgrado en Pedagogia Universitaria de
la UDA. Pionero del cine cuencano, dirigio las peliculas:
Arcilla inddcil, La Ultima erranza, Cabeza de gallo, entre
otras. Actualmente dirige el «Colectivo Cultural Casa
Tomada» y se apresta a estrenar los largometrajes
Migrantey Retorno.
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CO: Carlos, si tuvieras que hacer el ejercicio de pensar
en un libro que haya marcado tu vida, ¢ cual seria ese
libro elegido?

CPA: ;Elegir unlibro, uno solo? El problema no es elegir,
sino descartar. iQuedan fuera tantos libros absolu-
tamente imprescindibles! Dicho con humor, es una
crueldad seleccionar unoy prescindir de los demas.
Realmente es dificil, no solo porque el lenguaje y la
expresion literaria se modifican permanentemente en el
transcurso de la historia, sino también porque uno mis-
mo cambiay se transforma a lo largo de su existencia.
Ademas, ;jdesde qué punto de vista?, jacaso estético, o
del conocimiento, de la sensibilidad social, del encuen-
tro consigo mismo, de la utilidad profesional?

Bueno, lo verdaderamente importante es leer,
entrar en el mundo fascinante de la lectura, penetrar en
el espacio deslumbrante del pensamiento, de las ideas.
En el centro de nuestra cultura se encuentran los libros.
Entonces, si me permites, mencionaré alguno que otro,
y no necesariamente en orden de prioridad.

Tiempos lejanosy, sin embargo, intensamente
cercanos, millegada a Cuenca directamente desde
Madrid en 1966. En busca de ese magico encuentro
con laculturay laliteratura de América Latina, mis
lecturas universitarias se centraban en el modernismo
latinoamericano, en especial Rubén Dario; la delicadeza
sensorial, un brillante mundo azul poblado de cisnes,
la metafora modernista. Y, de repente, no recuerdo al
colega que lo puso en mis manaos, posiblemente Efrain
Jara ldrovo: Poemas humanos de César Vallejo, abso-
lutamente desconocido para mi. Fue un impacto, un
descubrimiento conmovedor. Eran versos nacidos de
un pueblo, la palabra poética directamente brotada de
los seres humanos, restituida a su origen. Qué lector de
Vallejo no recuerda esta expresidn: «Hacedores de ima-
genes, devolved las palabras alos hombres». Su obra
lirica, tal vez como en ningun otro poeta, se sustenta en
el dolar colectivo. La solidaridad forma parte en primer
término de la respuesta poética de Vallejo al sufrimien-
to humano, a las desigualdades inaceptables. Por ello,
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pudo afirmar de si mismo: «dedicarse a morirse de vida
yno de tiempo».

Y claro, ese extraordinario poema, de resonan-
cias tan entranables: «Espana, aparta de mi este caliz».
Ahora bien, quién puede negar que el lector se descon-
cierta —acostumbrado a la poesia representativa— ante
las innovaciones de Vallejo. Probablemente, lo que
mas me sorprendio —desde el punto de vista del len-
guaje poético— fue laincorporacion de la expresividad
cotidiana conviviendo con la mas audaz experimenta-
cion lingUistica. En pocas ocasiones la poesia moderna
en lengua castellana ha estado tan cerca de la palabra
hablada. En sumomento anoté alguna expresion de
Poemas humanos: «Vamos a ver, hombre: cuéntame lo
gue me pasa».

De continente a continente: Don Quijote de la
Mancha, ahora desde América. Por muy obvio que parez-
caal elegirun libro, pero absolutamente inevitable. Me
ha acompanado a lo largo de tantos anos, pero siempre
através de unalectura diferente, como sucede con los
grandes clasicos.

A'sus 50 anos vemos a Cervantes envejecido y
encarcelado, con una vida que parece, en pocas pala-
bras, un fracaso, totalmente decepcionado y desilusio-
nado. Es una situacion muy parecida a la del protagonis-
ta de suemblematica novela. Don Quijote tiene la misma
edad en el instante en que decide salir de su pueblo en
busca de aventuras. En cierto modo, Cervantes también
«sale», porque asi podemos considerar el hechoy la
circunstancia de la escritura del Quijote.

Entonces, laaventura de Don Quijote comienza
de una manera muy proxima a la vida de Cervantes:
decidido a no resignarse a que su vida termine en ese
momento, en ese silencio y en ese olvido. Todos los epi-
sodios caballerescos de Bon Quijote son como llamados
alavida, enunsentido muy fuerte del término: salir de
la rutina de unavida. Don Quijote y Cervantes son laima-
gen del hombre no resignado, cuando parecen no tener
nada mas que hacer, cerca de los 50 anos, cuando el
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tiempo vital aparenta estar ya cumplido (especialmente
en aquellos afios). La existencia rutinariay sin sentido
se transformara en una gran aventura, en una batalla
impulsada por los mas altos ideales.

CO: ;En qué circunstancia vital o profesional encon-
traste esos libros?

CPA: Una pregunta interesante porque implica tener en
cuenta al lector, esa especie casi en extincién, aunque
sea el verdadero protagonista de cualquier libro. En
principio, uno quisiera preferentemente leer sobre lo
que entiende, siente y ama o le convulsiona. «<En gene-
ral, creo que solo debemos leer libros que nos muerdan
y nos aranen. Si el libro que estamos leyendo no nos
despierta como un golpe en el craneo, jpara qué nos
molestamos en leerlo?». Son palabras de Franz Kafka
(las tengo registradas), lo mas parecido a mis primeras
sensaciones ante la lectura de Poemas humanos de
César Vallejo.

En cuanto alanovela de Cervantes, como dijo
Jorge Luis Borges, uno habla de este libro como de un
amigo. El Quijote es un lugar al que volver, un espacio
que puede recorrerse en varias direcciones. Posible-
mente sea en América Latina donde se han realizado las

mejores lecturas del Quijote: se lo ha leido con alegriay
humor, como una propuesta Itdica de la lectura, con la
libertad de lo imaginario. ;Y leerlo en estos tiempos de
pandemia? Pues Cervantes crefa fervientemente que
desde la letra se ganaban batallas a la adversidad.

No obstante, en lo referente a circunstancias
profesionales, imposible olvidar El valor de educar de
Fernando Savater. Lo lei durante los cursos de posgrado
sobre Pedagogia Universitaria, ofrecidos por la Universi-
dad del Azuay, en los que tuve el privilegio de intervenir
como docente. iQué experiencial

Del libro de Savater aprendi que «educar es el
mas humano y humanizador de los esfuerzos humanos».
Eltitulo del libro hace referencia tanto a la importancia
de la educacion como al coraje que se necesita para
dedicar lavida a ese empeno en estos tiempos. De sus
paginas aprendi para siempre gue aungque nacemos hu-
manos, no es suficiente, hay que llegar a serlo; ser hu-
mano no es simplemente un hecho bioldgico, ante todo
es un deber que debe ser confirmado posteriormente.
Por ello, cuando la pandemia parece haber deteriorado
peligrosamente la educacion, lo decimos con convic-
cion, es en los aprendizajes estrictamente humanos
donde la educacion se juega su futuro.

CO: Ademas de tener una importancia personal, cual
consideras que es la relevancia estética, literaria, so-
cial o politica de esas obras?

CPA: Sihay alguna obra literaria que resuelva defini-
tivamente esa bizantina polémica entre la dimension
artistica o el conflicto social es, precisamente, Poemas
humanos. César Vallejo logra una poesia que puede
entenderse como la total integracion de la estéticay

el compromiso, la renovacion del lenguaje poeticoy la
denuncia social.

En esta perspectiva, hay otro libro que marco para
siempre mi experiencia lectora: Pedro Paramo, de Juan
Rulfo. Aungue sea una obra totalmente adherida a la
realidad concreta de la historia de México y que registra
elinconfundible espacio mexicano, particularmente de
Jalisco; es, no obstante, uno de los libros méas univer-
sales de las letras latinoamericanas del siglo XX, porque
en la historia de Pedro Paramo puede leerse igualmente
la historia colectiva de cualquier pueblo oprimido por
alguien empenado en acumular el poder mas absoluto.
Y todo ello logrado con un minimo de recursos en la
expresion literaria, hasta la conquista de una escritura
esencial. En lamemoaria del lector han permanecido
frases como: «Hay pueblos que saben a desdicha». Una
atmosfera a «tierrareseca».

;Hay algo de especial relevancia que pueda
senalarse hoy en el Quijote? No sé, realmente, pero el dia
gue releamos algunas paginas de la obra de Cervantes,
encontraremos un aspecto en el que Don Quijote sequi-
ra siendo un personaje incuestionable: el fracaso de su
aventura. En este mundo de éxitos prefabricados, todo
triunfador suena un poco a fatuoy, por el contrario, la
derrota tiene un grato aroma de autenticidad. Este «fra-
caso resplandeciente» es, posiblemente, la mas actual
y permanente leccion que Don Quijote puede ofrecer
al lector de una sociedad absurdamente adoradora del
éxito a cualquier precio.

COLSQUIO / Ellibro de mivida/ Lectoresy lecturas

Me referiantes al arte de Juan Rulfo en lo que
tiene que ver con la creacion de atmosferas, aspecto
tan significativo en la expresion literaria actual. Si hay
algun libro irrepetible, en este sentido, es el de Kafka.
Elproceso, La metamorfosis han sido mis referentes
indispensables para tratar de entender la literaturay el
pensamiento de nuestro tiempo. Es tal lainfluencia de
su obra, que el adjetivo «kafkiano» ha penetrado en el
lenguaje cotidiano para definir el absurdo burocratico y
los misteriosos engranajes del poder. Gregorio Sam-
sa o Joseph K., en medio de atmdsferas de pesadilla,
encarnan el ser humano indefenso ante un mundo que,
al parecer, ha dejado de ser comprensible. ;No estamos
hoy frente a un mundo tan altamente tecnificado que
nos sobrepasa?

En cualquiera de esos enormes libros (y de otros
muchos, por supuesto)nunca sabes qué te esperaala
vuelta de una pagina. A fin de cuentas, como expreso
Margarite Yourcenar en sus Memorias de Adriano: «La
palabra escrita me enseno a escuchar lavoz humana».
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MIRADA DE
LEYLA CARDENAS*

CO: ;Cuéando visitaste Cuencay por qué motivo?

LC: Estuve en marzoy en noviembre de 2018. Gracias a
lainvitacion de la X1V Bienal de Cuenca, cuya curaduria
estuvo a cargo de Jesus Fuenmayor.

CO: ;Cual fue tu impresion general de la ciudad?

LC: Me impresiond la arquitectura del Centro Histdrico
y lo bien preservado que se encuentra. La belleza de
los rios que atraviesan la ciudad. También, obviamente,
descubrir las tensiones latentes del «<peso» que, a ve-
ces, acarrea lo patrimonial, y la cercania del paisaje con
laregion de Colombia en la que naci.

En mitrabajo indago sobre la ruina arquitecto-
nicay las tramas ocultas de los vestigios culturales.
Para mi propuesta en la Bienal, el punto de partida
fue, jJustamente, un maravilloso muro de tapia pisaday
adobe que se sostenia con unos improvisados puntales.
Quise invertir lalégica de esarelacidn, y en el trabajo, lo
que terminaba sosteniendo el puntal estructural erala
imagen fantasmagarica de ese muro en ruinas pendien-
do de unos hilos.
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Me quedé con laimpresién de una comunidad
muy amable, armoniosa, preocupada por su patrimo-
nio. Y la hospitalidad cuencana no tiene parangén. Muy
amorosos.

CO: ;Tienes algun recuerdo especial de la ciudad que
quieras compartir con los lectores?

LC: Fue una gran sorpresa poder visitar las ruinas de
Ingapircay conocer un poco de las investigaciones
arqueologicas sobre el territorio. También me encant6
iralas fuentes de agua termal y renovar energias. Las
empanadas de viento, tan poéticas, las anoro siempre.

Cuando estuve en Cuenca pude visitar una casa
en remodelacion, cuyos muros la delataban como un
lugar que habia sido importante en la historia de la
ciudad. La construccién se ubicaba en la esquina de las
calles Luis Cordero y Bolivar. Después, indagando mas
a profundidad sobre los antiguos habitantes de la casa
(que ahorala conocen como Mansion Matilde), supe que
fue una propiedad de la conocida dama cuencana Hor-
tensia Mata, relacionada con Mercedes Andrade y Paul
Rivet. Para quienes no conozcan su historia recomiendo
lainvestigacion de Raquel Rodas, Mercedes Andrade: la
innombrable. Leer esos muros de adobe al descubierto,
el glorioso papel de colgadura, los ornamentos, y des-
pués aprender de esa historia de amor y desamor que
tuvo lugar entre esas paredes, es un gran recuerdo de la
ciudad.

Las imagenes de esta casa en ruinasy el hecho
de que Rivet hubiera estado en el Ecuador, inicialmente,
como miembro de la Mision Geodésica, son la trama que
se destrama en unas piezas textiles que hice al respec-
to, una serie que se llama Unfolded room for Rivet (desde
la mitad del mundo).

De la serie Unfolded room for Rivet (desde la mitad del mundo), sublima-
cion digital sobre seda de poliéster destramada y madera, 2022

* Leyla Cardenas (Bogota, 1975). Bachiller en Bellas Artes por la Universidad de los Andes (Bogot4)y master por Universidad de California(Los An-
geles). En 2008 fue galardonada con el Premio Mayor del Museo de Arte Latinoamericano (MOLAA), en Long Beach (California), dedicado a artistas
emergentes latinoamericanos, y en 2019 obtuvo el premio de la Fundacion Cisneros Fontanals-CIFO (Miami).
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La Mansion Matilde en proceso de restauracion, calles Luis Cordero y Bolivar, noviembre 2018. Foto: Leyla Cardenas La artista Leyla Cardenas junto a su obra Inversion en la XIV Bienal de Cuenca (Museo Municipal de Arte Moderno, noviembre, 2018)
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MIRADA DE
ROBERTO APPRATTO*

CO0: ;Cuando visitaste Cuencay por qué motivo?

RA: Visité Cuenca en noviembre de 2017, como inte-
grante del jurado del Festival de la Lira. La argentina
Barbara Belloc, el colombiano Juan Manuel Roca, el
venezolano Josu Landay el mexicano David Huerta
(recientemente fallecido) completaban el jurado.

CO: ;Cual fue tu impresion general de la ciudad?

RA: Miimpresion de Cuenca(a donde no habia ido nunca
antes)fue muy buena. Es una ciudad limpia, bien organi-
zada, con hermosos paisajes naturales. Me gusto, sobre
todo, pasear por detras del hotel, después de bajar unas
escaleras, al costado del rio. Pero también la ciudad
misma, sus cafésy sus restaurantes. Se respiraba un
aire alegre, abierto.

CO: ;Tienes algun recuerdo especial de la ciudad que
quieras compartir con los lectores?

RA: Recuerdo en particular, ademas de las lecturas de
poesia de las que pude participar, las conversaciones
con los integrantes del jurado en la finca donde tuvo
lugar la emision de los fallos del Festival de la Lira. En
todo momento nos llevamos bien, y el ambiente paradi-
siaco del lugar contribuyo.

COLSQUIO / La mirada de los otros / Visitantes extranjeros de Cuenca

Roberto Appratto en unrecital del V Festival de la Lira junto a Andrea Crespoy Teresa Arijén en el Puente Roto, noviembre de 2017.
Archivo Festival de la Lira

* Roberto Appratto (Montevideo, 1950). Escritor, traductor y docente. Ha ejercido la critica literaria y de cine. Ha publicado diez libros de poesia
y siete de narrativa, asi como una antologia de la poesia uruguayay un ensayo, La ficcionalidad en el discurso literario y filmico (2014). Tradujo el
Enrique VI de William Shakespeare para Random House Mondadori(1998).
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